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CARATTERISTICHE MECCANICHE ED ELETTRICHE 


JJ 


Irradiante 

Trecciola di rame argentata incorporata nello stilo in fibra di vetro. 
Molla di smorzamento oscillazioni in acciaio inox. 

Snodo continuo con corsa di 180°. 

Maniglia per bloccaggio snodo, in acciaio inox. 

Bobina di carico ad alto Q, inserita alla base. 

Lunghezza totale circa mm. 1400. 

Base 

In Nylon e ottone cromato, contatti argentati in bronzo fosforoso. 


« 
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Connettore 

Tipo BNC (U.S. MIL UG 290 A/U) 50 Ohm. In dotazione m 
completo di connettore BNC (IJ.S. MIL UG 88 A/U). 

Frequenza MHz 27. 

Foro di fissaggio 0 mm. 24 - Spessore bloccabile mm. 0-^5. 
Larghezza di banda ±1% dal centrobanda - VSWR < 1,50:1,00, 
Potenza 50 W. 

ELETTROMECCANICA 


cavo RG 58 A/U 


inietti 


S.R.L. 


20127 MILANO - Via Felicita Morandi, 5 
Tel. 28.27.762 - 28.99.612 


top loaded 

CARATTERISTICHE MECCANICHE ED ELETTRICHE 
Irradiante 

Stilo Anticorodai 0 7 mm. Stub di accordo in acciaio inox, cone-lock. 

Bobina di carico, ad alto Q, avvolta su fibra di vetro. 

Tutto il complesso radiante è rivestito da una guaina nera, a basso TAN 5. 
Molla smorzamento oscillazioni in acciaio inox. 

Snodo a sfera cromato, con posizionamento a tacche ogni 15°. 

In dotazione chiave per bloccaggio snodo. 

Lunghezza totale circa mm. 1600. 

Base 

In anticorodai e Nylon, contatti argentati in bronzo fosforoso. 

Connettore 

Tipo UHF (U.S. MIL. SO 239) 50 Ohm. 

In dotazione m. 4 cavo RG 58 A/U completo di connettore UHF (U.S. MIL. PL259), 
Foro di fissaggio 0 mm. 16 - Spessore bloccabile mm. 0-^8. 

Frequenza MHz 27. 

Larghezza di Banda ±1% dal centro banda. 

VSWR < 1,50:1,00. 

Potenza 50 W. 
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BARACCHINO DI MEZZA ETÀ’, 

piacente, ancora in gamba, de¬ 
sidererebbe ottimo preamplifi¬ 
catore d’antenna per seria cura 
ringiovanimento. _ 

(GIOVANE - SIMPATICA - SPIA 
RITO D’AVVENTURA cerc a U- 
neare da 300 W, ottima modu-J 

Jazione con intenzioni serie. _ 

BAMBINO ARCISTUFO giocati 
li tradizionali, cerca KIT per 
montagqi di giochi elettronici. 
(PER APPARTAMENTO VISITA-' 
TO per la terza volta da s cas- _ 
sinatori, cercasi antifurto prova-' 

Ita fidabiiità. _ - 

SSICA INTOLLE¬ 
RANTE imperfezioni sonore cer¬ 
ca impianto HI-FI stereo che la 
faccia sentire a suo agio. 
NAVIGATORE SOLITARIO cerca 
urgentemente per la propria 
barra nautica lineare indistrut¬ 
tibile. 

CONTRO LA NOIA cerchiamo 
Kit del rischiatutto elettronico 
BARACCHINO DI MEZZA ETÀ’ 

piacente, ancora in gambaj 
sidererebbe ottimo prq 
catore d’antenna per 
rinaiovanimento. 


CAMIONISTA NEI GUAI cerca 
per poter installare l’autoradio, 
un riduttore di tensione da 24 
a 12 Volt cc. 

ECONOMIA E DIVERTIMENTO 

assicuriamo ad appassionati, 
tanti Kit elettronici, visitateci. 
C.T.E. 

SPAGHETTI SCOTTI attendono 
un temporizzatore elettronico 
che al momento opportuno 
spenga il fuoco. 

ASPIRANTE O.M. cerca oscillo- 
fono indistruttibile per scola te- 
1 legrafia. 

fCB DISPERATO disposto a pà^ 
gare qualsiasi cifra per togliere 
il R.O.S. alla sua antenna cerca^ 
Gamma Match veramente effi¬ 
ciente._ ^ 

PER AUTO NUOVA cerchiamo 
guardiano elettronico. 

ANTENNA CB cerca rosmetro 
preciso per la sua messa a 


BARACCHINO BRUCIATO, cauA 
sa alimentatore fatto in casaj 
relazionerebbe con uno di no/^ 

^bile casato. _ 

TEMPO LIBERO impiegabile 
con economici Kit elettronici. 
ANTENNA CB AUTO per non 
cedere il suo posto di prestigio 
ad antenna autoradio, cerca mi¬ 
scelatore d’antenna che si pos- 
sa adattare per tale funzione. 
r SIGNORINA VENTENNE cerca> 
per i QSO privati sintetizzatore 
i elettronico veramente efficace' 
Ida abbinare al suo baracchino.. 


Kvf‘ìwIZJSCicl 


con fornello a gas inservibile, 
depuratore in panne, cerca IN¬ 
VERTER per trasformare i 12 
Volt della sua Batteria in 220 
corrente alternata. 

SICURE SODDISFAZIONI offria¬ 
mo ad abile paziente disposto 
montaggi, anche PART-TIME di 


kit elettronici 


ARACCHINO BRUCIATO, cau^ 
alimentatore fatto in casa^, 
nerebbe con uno di no¬ 
to. _. 



Fkrir*V/iUI 


Il P) 

RITO D’AVVENTURA 

neare da 300 W, ottime! 
lazione con intenzioni serj 


giocano 


li tradizionali, cerca KIT per 


montaggi di aiochi elettronici. 
PER APPARTAMENTO VISITA- 

TO per la terza volta da scas¬ 
sinatori, cercasi antifurto prova? 




chi; 


spenga il fuoco. 

| ASPIRANTE O.M. cerca oscillo- 
fono indistruttibile per scola te- 


RO impiegabile 
mici Kit elettronici. 
A CB AUTO per non 
§ il suo posto di prestigio 
antenna autoradio, cerca mi¬ 
scelatore d’antenna che si pos- 
sa adattare per tale funzione. 

Signorina ventenne cerca' 

per i QSO privati sintetizza tore 
elettronico veramente efficace 
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Tra le lettere che perverranno al giornale 
verranno scelte e pubblicate 
quelle relative ad argomenti di interesse generale. 

In queste colonne una selezione della posta già pervenuta. 


ALTEZZA DELLE ANTENNE CB 

C'è chi dice che c’è una limitazione, 
per legge, delle antenne CB. 

Mario Ferrerò, Alessandria 

Lei è fortunato: in assenza di una 
legge che regoli l'attività CB, non si 
può nemmeno parlare di altezza limi¬ 
te delle antenne. 

AlVestero l'altezza è talvolta regola¬ 
mentata: negli USA non può supera¬ 
re i 6 metri rispetto alla costruzione 
in muratura ove è fissata. In Germa¬ 
nia è consentito solo Fuso dello stilo 
dei portatili, in Francia accade altret¬ 
tanto. Ma tutto il mondo è paese, e 
fatta la legge, trovato l'inganno: gli 
americani si costruiscono dei piccoli 
grattacieli in miniatura, che ufficial¬ 
mente sarebbero dei camini, ai quali 
fissano l'antenna. I francesi ed i te¬ 
deschi fingono di dedicarsi all'attivi¬ 
tà SWL e mettono su degli antenno- 
ni che non finiscono più, ma che in 
realtà usano per la « 27 ». Gli italia¬ 
ni, dal canto loro, non sono andati 
troppo per il sottile, ed hanno infran¬ 
to tutte le leggi anti CB. 

La necessità di porre l'antenna più in 
alto possibile è dovuta al fatto che 
raddoppiando la sua altezza rispetto 
alla precedente, si guadagnano circa 
6 dB. 

Le amministrazioni postali di quasi 
tutto il mondo sono concordi nel ten¬ 
tare di limitare in ogni modo possibi¬ 
le la potenza e la capacità di propa¬ 
gazione dei radiotelefoni CB, e non 
vi è dubbio che non appena anche in 
Italia il ministero competente sarà in 
grado di regolamentare in qualche 
modo i CB, non lo farà di certo a 
vantaggio delle loro possibilità di 
propagazione. Il qual fatto ci ricorda 
quel vigile urbano che voleva dare 
per forza la multa all'auto dei rapi¬ 
natori perché si era fermata in divie¬ 
to di parcheggio, davanti alla banca. 
Il resto non lo riguardava. 

ASPETTANDO 

L’OMOLOGAZIONE 

Sono preoccupatissimo: vorrei com¬ 



prare un radiotelefono, ma di marca 
e modello regolarmente omologato 
dal Ministero P.T. I negozianti e gli 
amici della frequenza non sanno ri¬ 
spondermi. E voi? 

Adolfo Reitano, Roma 

Neanche noi. Neanche il Ministero. 
Neanche un chiromante. L'impressio¬ 
ne generale è che il Ministero non 
abbia ancora omologato nessun ra¬ 
diotelefono, o che l'eventuale omolo¬ 
gazione sia stata bloccata, in seguito 
all'incostituzionalità della legge CB. 
Come se non bastasse, proprio per 
questa sentenza della Corte Costitu¬ 
zionale, il famoso Regolamento di 
Applicazione, che il Ministero avreb¬ 
be dovuto compilare per conto suo, 
e con il quale interpretare la legge 
CB, e che avrebbe dovuto uscire en¬ 
tro un anno (ossia entro maggio 
1975) non è stato per il momento re¬ 
so di pubblico dominio, e c'è perfino 
il sospetto che non sia stato ancora 
compilato. Potrebbe anche succedere 
che il Regolamento venga compilato 
frettolosamente due o tre giorni pri¬ 
ma della scadenza dei termini, e che 
sia poi diffuso senza la possibilità di 
conoscere in anticipo il criterio che 
lo ha ispirato. 

Come è noto, le leggi sono votate in 
Parlamento, e sono di origine demo¬ 
cratica, mentre i regolamenti sono 
quasi sempre di origine burocratica, 
e non di rado distorcono (i politici 
dicono: castrano) lo spirito della leg¬ 


ge. Mentre i progetti di legge vengo¬ 
no resi di pubblico dominio con no¬ 
tevole anticipo, in modo che ognuno 
possa conoscerli, e magari dire la sua, 
per i regolamenti la cosa è comple¬ 
tamente diversa, ed escono, per così 
dire, a sorpreso. Ed è più facile , poi, 
modificare una legge che un regola¬ 
mento ministeriale. Il regolamento 
dovrà anche comunicarci quali sono 
le modalità per l'omologazione dei 
radiotelefoni CB. Quindi, senza tale 
regolamento, nessun radiotelefono è 
legittimamente omologabile. Ciò non 
impedisce che, volendo, un Ministero 
possa omologare un radiotelefono 
senza aspettare il regolamento, agen¬ 
do di propria iniziativa. Ma è poco 
probabile, e finora sembra non sia 
accaduto. 

Compri quindi un modello omologa¬ 
to dalla FCC americana. C'è la spe¬ 
ranza che i nostri burocrati non vo¬ 
gliano insegnare a vivere a quelli 
americani! 

E ADESSO, 

POVERUOMO? 

Dopo tanti mesi di sacrifici grandi e 
piccoli, ho da parte i soldi per com¬ 
prare un radiotelefono CB, 5 watt 23 
canali. Ma mi hanno detto che ora si 
possono usare solo i tipi da 0,5 watt. 
E’ vero? 

Carmine Saivioli, Quarto d’Asti 

La legislazione e le circolari ministe¬ 
riali che articolano i decreti e ne dan¬ 
no un'interpretazione dal punto di vi¬ 
sta delle poste affermavano,’ questa 
estate, che fino al 30 settembre si 
potevano denunciare e quindi dete¬ 
nere ed usare anche in seguito i ra¬ 
diotelefoni da 5 watt e che dopo ta¬ 
le data sarebbero state concesse li¬ 
cenze solo per potenze fino a 0,5 
watt. Poi in autunno Vallora ministro 
Togni procastinò tale data fino al 31 
dicembre 1974. 

Queste circolari facevano sempre ri¬ 
ferimento agli articoli del Codice po¬ 
stale, del quale buona parte è stato di¬ 
chiarato incostituzionale, quindi que- 
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ste circolari vengono a perdere il so¬ 
stegno dato loro da una legge ope¬ 
rante. 

Sinora non ci sono notizie di una 
legge che sostituisca efficacemente 
quella incostituzionale, e quindi man¬ 
ca anche la possibilità di suggerire 
una soluzione valida almeno per un 
anno. In compenso un breve giro di 
orizzonte consente a chiunque di 
constatare che nei negozi è possibile 
acquistare dei radiotelefoni CB da I, 
2, 3 o 5 watt ma di 0,5 watt per il 
momento, neanche Vombra. 

E’ anche possibile constatare che la 
vendita dei radiotelefoni, specie du¬ 
rante il periodo delle scorse festività 
natalizie, è proseguita con rinnovato 
vigore, e che ogni giorno qualche de¬ 
cina o qualche centinaio di CB si 
unisce alla folta schiera degli even¬ 
tuali futuri fuorilegge. Questo fatto 


non meraviglia, se si pensa che ven¬ 
dite altrettanto intense avvenivano 
quando il radiotelefono era compieta- 
mente illegale ed i proprietari rischia¬ 
vano sequestri e galera. C'è da do¬ 
mandarsi cosa possa fermare i CB: 
pare che per amor di baracchino sia¬ 
no disposti a rischiare anche ergasto¬ 
lo o fucilazione! 

I GUAI DEI FUORILEGGE 

Sto per diventare CB, ma mi hanno 
riferito che se il Ministero P.T. vie¬ 
ne a sapere che sono in possesso di 
un apparecchio del genere, verrò sot¬ 
toposto a severe conseguenze ed al 
sequestro del radiotelefono. E allora, 
come devo regolarmi? 

Carmelo Santonocito, Catania 

Per essere in regola con la legge, è 
necessario denunciare il possesso del 
radiotelefono immediatamente prima 
o subito dopo l'acquisto, redigendo la 
denuncia possibilmente in tre copie: 
una da spedire al Ministero P.T., Di¬ 
rezione Centrale dei Servizi Radio- 
elettrici, viale Colombo 153, Roma, 
ed una da recapitare personalmente 
alPUfficio politico della locale Que¬ 
stura. Quest'ultimo Ufficio apporrà 
sulla terza copia della denuncia (in 
carta bollata!) un timbro di ricezio¬ 
ne, con la data, e gliela restituirà se¬ 
duta stante, a comprova dell'effettua- 
ta denuncia. 


A questo punto lei è in regola per 
quanto concerne la detenzione del ra¬ 
diotelefono. Per l’uso, bisogna invece 
— secondo una disposizione del Co¬ 
dice postale — che però è stato di¬ 
chiarato incostituzionale — pagare 
una tassa, la cui ricevuta di versa¬ 
mento equivale al possesso della li¬ 
cenza. Però la sentenza della Corte 
Costituzionale dice che questa legge 
non vale più. Dovrà quindi essere so¬ 
stituita da un'altra. E nel frattempo? 
In teoria, i casi dovrebbero essere 
due: o non si usa il radiotelefono, in 
attesa di una legge che determini le 
modalità d’uso, o si usa il radiotele¬ 
fono pagando la tassa incostituziona¬ 
le. In pratica la FIR ha raccomanda¬ 
to: denuncia sì, tassa no. Ossia de¬ 
nunciare il possesso del radiotelefo¬ 
no, dichiarare con quale sigla si ef¬ 
fettueranno le trasmissioni, ma aspet¬ 
tare a pagare la tassa. Ciò in quanto 
l’obbligo della denuncia vigeva anche 
in leggi precedenti a quella dichia¬ 
rata incostituzionale, e quindi deve 
essere effettuata comunque. Sennò 
per il fuorilegge sono davvero guai: 
qualora come tre mesi di galera, che 
in certi particolari casi possono di 
ventare anche 6. Per non aver sca¬ 
rabocchiato a tempo debito una car¬ 
ta bollata. Le sembra il caso? Com¬ 
pili quindi la sua brava denuncia e 
eviti il pericolo di vedere il sole a 
scacchi. 
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IL PULSANTE MISTERIOSO 

A cosa serve il pulsante CB-PA che 
oltre che sul mio Sidebander II del¬ 
la SBE è presente anche su molti al¬ 
tri radiotelefoni? 

Giacomo Iannace, Napoli 

In pratica, quasi a niente, visto l'uso 
abituale che si fa in Italia del radio¬ 
telefono. Negli Stati Uniti ed in Giap¬ 
pone invece viene utilizzato abba¬ 
stanza di frequente . 

PA significa « public address », os¬ 
sia comunicazioni rivolte al pubbli¬ 
co. Ruotando il pulsante su PA, il 
radiotelefono si trasforma in un am¬ 
plificatore da 5 watt utilizzando un 
altoparlante esterno, del tipo a trom¬ 
ba o comunque metallico per resiste¬ 
re alla pioggia, al vento ed alle altre 
intemperie, che viene fissato sul por¬ 
tabagagli. 

Con questo altoparlante, e parlando 
nel solito microfono, venditori ambu¬ 
lanti, imbonitori, ciarlatani ma an¬ 
che poliziotti dispongono di una spe¬ 
cie di megafono destinato ad inviare 
messaggi diretti al pubblico circo¬ 
stante. 

In pratica la potenza del PA non è 
eccessiva, e i messaggi amplificati so¬ 
no udibili distintamente solo entro 
una decina di metri, specialmente se 
c'è del rumore di fondo alPintorno, 
come gente vociante , traffico automo¬ 
bilistico e via dicendo. 


L’altoparlante deve essere collegato 
sulla presa EX (su taluni radiotele¬ 
foni sulla presa AUX) che si trova 
sul pannello posteriore. EX significa 
« external speaker » ossia altoparlan¬ 
te esterno, mentre AUX significa al¬ 
toparlante ausiliario. Le prese sono 
di solito del tipo « punto-linea », po¬ 
larizzate. La presa EX quando inse¬ 
rita esclude l’altoparlante incorpora¬ 
to nel radiotelefono, mentre A UX, 
che serve anche per l’ascolto in cuf¬ 
fia, ha due posizioni: una con alto- 
parlante interno inserito e l’altra in¬ 
vece che esclude l’altoparlante inter¬ 
no. La spina ha tre fori, ma se ne 
usano sempre solo due, il centrale e 
quello « escludente » o quello « non 
escludente » l’altoparlante interno. Il 
radiotelefono usato come amplifica¬ 
tore non fornisce prestazioni ad alta 
fedeltà perché la banda passante va 
solo fino a 3500 Hz. 

A CHI SPEDIRE I SOLDI 

Sono un nuovo appassionato CB e, 
credo non meno degli altri, ho qual¬ 
che confusione in testa relativamente 
a leggi e controleggi, leggi che valgo'- 
no ancora e leggi che non valgono 
più. 

Poi c’è la faccenda del versamento, 
per via della tassa. Ce chi dice di 
pagare, e chi no. Io, partendo dal 
principio che diritti e doveri debbo¬ 


no in qualche modo andare di pari 
passo, avevo pensato di pagare la 
tassa e di non pensarci più. Però non 
ho ben capito a chi io debba spedire 
i soldi. Debbo mandarli a Roma o a 
Napoli? Io risiedo in Provincia di Sa¬ 
lerno, ed alcuni amici CB hanno fat¬ 
to il versamento a Napoli. 

Gabriele De Luca, Salerno 

La FIR, in occasione del suo ultimo 
congresso ha manifestato chiaramen¬ 
te il suo parere: denuncia di posses¬ 
so sì, pagamento della tassa no, in 
quanto l’ultimo Codice Postale che 
prescriveva il pagamento della tassa 
è stato dichiarato incostituzionale da 
una sentenza della Suprema Corte. 
Quindi, il versamento della tassa, che 
inizialmente doveva essere eseguito 
sul c/c postale 1/11.440 intestato al¬ 
la Direzione Provinciale p.t. di Roma, 
sezione canoni concessioni e proventi 
vari dei servizi radioelettrici, non è 
più un esattamente definito obbligo 
di legge. 

Al di là del problema giuridico rela¬ 
tivo alla tassa, resta comunque l’ob- A 
bligo della denuncia di possesso del 
radiotelefono, e la FIR in questo cam¬ 
po è sempre stata chiara e precisa. 
Non appena l’enigma delV« a chi spe¬ 
dire i soldi » sarà chiarito da qualche 
disposizione avente forza di legge, 
sarà nostra premura segnalarlo tem¬ 
pestivamente. 



Finalmente disponibile un ricevitore di 
alta qualità per il CB più esigente. 


Con la sintonia continua dell’ARAC 102 CB si 
può spaziare su tutti i tradizionali canali AM ed 
SSB e sui canali a frequenza superiore, con 
grande sensibilità, selettiva e stabilità di ricezione. 

II ricevitore ARAC 102 CB presenta un altro grande van¬ 
taggio: è già predisposto per la trasformazione in ricevitore 
bibanda per l’ascolto anche dei 144-146 MHz con l'aggiunta 
del convertitore mod. AC 2. 

PREZZO (I.V.A. incL) 

ARAC 102 CB 26,9-27,6 MHz L 99.500 
ARAC 102 144-146 e 28-30 MHz L 119.500 
ARAC 102 144-146 e 26-28 MHz L 128.000 


RICEVITORE 

aRM IBS BB 

AM - FM - SSB 26.9-27.6 MHz 


IMPEDENZA 

D’INGRESSO 

SENSIBILITÀ’ 

SELETTIVITÀ’ 

ATTENUAZIONE 

IMMAGINI E 

SPURIE 

ALIMENTAZIONE 

DIMENSIONI 

PESO 


50 Ohm 

0.6 uV per 10 dB (S + N)/N 

4,5 KHz a —6 dB 12KHz a —40 dB 


60 dB 

11-15 Vcc. 50-500 mA 
152x275x90 mm 
2,4 kg. 


SUL PANNELLO FRONTALE: volume, sequelch 
(AM e FM) noiose limiter (AM), guadagno RF, 
sintonia, pulsanti AM-FM-SSB, attenuatore 20 dB 
(per eliminare intermodulazione in presenza di 
segnali forti), pulsante di sand-by, scala di sin¬ 
tonia e S-meter illuminati. 

SUL PANNELLO POSTERIORE: commutatore per 
selezionare la banda e due bocchettoni BNC per 
l’ingresso 144-146 MHz e 28-30 MHz o 26-28 MHz 
(nell’ARAC 102 CB solo uno dei bocchettoni è 
utilizzato), interruttore per spegnere l’illumina¬ 
zione, presa cuffia e connettore a 11 poli per 
l’alimentazione, altoparlante esterno, uscita BF e 
comando di silenziamento in trasmissione. 

ELETTRONICA 
TELECOMUNICAZIONI 
20134 MILANO - VIA MANIAGO, 15 
TEL. (02) 21.57.891 



CONDIZIONI DI VENDITA: Per pagamento contassegno, contributo spese di spedizione e imballo L. 1.500. Per pagamento anticipato a 1/2 
vaglia, assegno, o ns. c/c postale 3/44968, spedizione e imballo a ns. carico. 




UK 190 

Amplificatore mono HI-FI 50 W RMS 

Questo potentissimo amplificatore è par¬ 
ticolarmente adatto a funzionare in u- 
nione al preamplificatore UK 170 e al¬ 
l’alimentatore UK 665. 

Alimentazione: 55 Vc.c. 

Potenza di uscita 

con distorsione 1%: 50 W [RMS] 

Risposta di frequenza: 

5 Hz 4- 80 kHz ± 2 dB 
Impedenza d’uscita: 4 n 

Impedenza d’ingresso: 1 kfl 



UK 170 

Preamplificatore HI-FI 
con regolatori di toni mono 

L’UK 170 rappresenta l’accoppiamento 
ideale per l’amplificatore di potenza 
UK 190 e l’alimentatore UK 665. 
Alimentazione rete [UK 665]: 55 Vc.c. 

Controlli: 

volume - alti - bassi - fisiologico - 
monitor - interruttore 
Ingressi: piezo - alta impedenza: 

aux - bassa impedenza 

Uscite: 

registratore e amplificatore di potenza 
Regolazioni: alti e bassi ± 15 dB 

Sensibilità degli ingressi 
a 1 V d’uscita: 100 mV 




UK 170 





G.B.C. 

italiana 


GRUPPO 
Ni-Pt mono 

50 W 


GRUPPO 

Ni'Pi 
stereo 
50+50 vv 


UK 665 

Alimentatore 55 Vc.c. x 2 - 2 A x 2 

Per le sue particolarità l’UK 665 è adat¬ 
to ad alimentare sia l'amplificatore mono 
UK 190 che l'amplificatore stereo UK 192 
nel cui mobile metallico può essere an¬ 
che inserito. 

Alimentazione: 

117 - 125 - 220 - 240 Vc.a. - 50/60 Hz 
Tensioni e correnti di uscita: 

55 Vc.c. x 2 - 2 A x 2 
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Break da Vicenza 


A Vicenza è nato il Consiglio delle 
Associazioni CB della provincia. Es¬ 
so si prefigge, come si legge nell'art. 
1 del suo statuto, « l’armonizzazione 
delle attività radiantistiche tra le sin¬ 
gole associazioni cibi vicentine, e la 
direzione tecnico - organizzativa di 
quelle iniziative che dette associazio¬ 
ni riterranno di prendere in campo 
provinciale, regionale o nazionale 
d'accordo <le une con le altre ». 

Al fine di rendere nota oltre i con¬ 
fini della provincia l'attività del Con¬ 
siglio Provinciale, la segreteria ha co¬ 
stituito un apposito ufficio rapporti 
con gli altri organismi cibi extrapro¬ 
vinciali; a questo ufficio si devono 
far pervenire tutte le pubblicazioni, i 
documenti, i consigli che si ritengono 
di interesse specifico. 


La Messa CB 


Organizzata dal club Leonessa di 
Brescia si è svolta nella parrocchia di 
S. Clemente una messa cibi. Sul regi¬ 
stro c'erano le firme di ben 45 cibi 
veneti, 12 di Bologna, 27 di Vicenza; 
innumerevoli quelli di Cremona e 
Mantova, parecchi da Modena, persi¬ 
no un gruppetto dalla Sardegna e na¬ 
turalmente tutti i cibi bresciani, in 
tutto oltre 500 amici della frequenza. 
La Messa è stata trasmessa via aria 
per gli amici lontani che sulle alture 
delle varie provincie ascoltavano, per 
gli amici costretti nei 2 metri, per tut¬ 
ti quelli che materialmente mancava¬ 
no ma che sentivano in loro il desi¬ 
derio di partecipare alla Messa. 

Dopo la funzione un grande vertica* 
le, lieti e sereni hanno brindato a 
questo incontro; un vocio di ragazzi, 
bambini, adulti, anche se non mate¬ 
rialmente, c'erano le voci dei bambi¬ 
ni del Centro Spastici di Brescia, pei 
loro era stata improvvisata una lot¬ 
teria. Il ricavato è andato ad aggiun¬ 
gersi alla somma precedentemente 
raccolta da una sottoscrizione fa’tta 
fra tutti i cibi locali. Il totale sarà 
devoluto per l'acquisto di un piccolo 
pulmann per il Centro. 


L'accoglienza déll'appello di Brescia 
dimostra che la CB è un incontro di 
vera amicizia con la gente più etero¬ 
genea; il comunicare giorno e notte 
in QSO umani, tecnici, culturali, 
scherzosi, rende questo baracchino, 
groviglio di fili e componenti elettro¬ 
nici, un amico per gli amici, ed è pro¬ 
prio il risultato di questo incontro che 
ce ne dà la prova. 

L’indirizzo della segreteria è il se¬ 
guente: via S. Marco 4, 36100 Vi¬ 
cenza. 

Tutti i CB che volessero aderire de¬ 
vono contattare direttamente il club. 


Lettera aperta 


Dal bollettino tecnico dell'ARJS di 
Nardo abbiamo tratto una « lettera 
aperta » di Tarin, una yl del luogo. 
« Un giorno il mio gringhellone ven¬ 
ne a casa con un aggeggio che, visto 
da lontano e con un po’ di fantasia, 
poteva anche definirsi una radio che, 
tra l'altro, era anche difettosa, per¬ 
ché parlava sempre e non suonava 
mai. « T’hanno preso in giro » dissi 
al che lui, con un linguaggio tecnico 
che non fece altro che aumentare la 
mia confusione, cercò di spiegarmi di 
cosa si trattasse. 

Alla fine la parola ricetrasmittente 
mi illuminò, ma senza suscitare al¬ 
cun interesse. Voi dovete capirmi, ai 
miei occhi di donna il tutto era qual¬ 
cosa che offendeva il buongusto e la 
decenza. Gli feci relegare il tutto in 
un angolo buio e nascosto della cu¬ 
cina. In quel periodo io avevo da 
preparare un esame importante e do¬ 
vevo studiare anche di notte. Lui in¬ 


vece faceva i « DX » urlando a squar¬ 
ciagola e mi impediva una buona 
concentrazione. 

Una sera non ce la feci più! Gli urlai 
di trasferirsi in terrazza, ben lontano 
dalle mie orecchie. Al che lui non 
batté ciglio, mi chiese solo una can¬ 
dela « per dare i controllini ». Gli 
venne un raffreddore che non vi dico 
così, con animo nobile e generoso, 
per evitargli una polmonite, gli detti 
il permesso di tornare in cucina. Spes¬ 
so la sera lo sentivo ridere e quaT 
che volta, incuriosita, andavo a sen¬ 
tire anch'io. Una volta mi convinse a 


salutare gli amici della ruota e tutti 
giù a fare complimenti; io come 
un’allocca ci cascai e mi gonfiai tut¬ 
ta come un tacchino. 

Poi una notte accadde! Il mio grin¬ 
ghellone scordò di riporre il barac¬ 
chino e lo dimenticò per terra; la 
mia gringhellona, alzatasi di notte 
e non avendo la vista telescopica ... 
E così la radio finì nell'unico posto 
dove poteva dare fastidio solo a noi: 
in 144. Una cosa posso dire per il 
buon risultato che ebbi agli esami: la 
fortuna volle che li sostenni pri¬ 
ma di ammalarmi di « baracchinite ». 
Comunque in quel periodo ebbi un 
gran sostegno morale da amici cibi, 
tutti mi incoraggiavano e si dichia¬ 
ravano certi della promozione. 

Feci diversi tentativi per entrare in 
possesso del baracchino ma alla fine 
l’unica decisione saggia fu quella di 
acquistarne un altro. 

La situazione attuale è questa: il suo 
baracchino è rotto ed invano si ten¬ 
ta di farlo riparare, il mio va benis¬ 
simo e troneggia sul mio comodino. 
Il mio gringhellone non è molto sod¬ 
disfatto », 
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Società 

Italiana 

Riparazioni 

Manutenzione 

Impianti 

Radio 

Telecomunicazioni 



S.I.R.M.!LRlì. 


s. r.I. 


via S. Felice, 2 - 40122 BOLOGNA - Tel. 051/272042 

CONCESSIONARIA UNICA PRODOTTI RC 


LINEARI TRANSISTORS 



con. A. in. W. out. W. tipo 


9000 

144/146 

12.6- 

-15 

1.5-2 

0.5-1 

10- 

■12 

FM 

103.000 

8999 

144/146 

12, e 

15 

4-5 

1 0,5-1 

25- 

■30 

FM 

147.000 

8998 

144/146 

12.6- 

■15 

2,5-3 

3-8 

25- 

■30 

FM 

125.000 

8997 

144/146 

12.6- 

■15 

5-7 

3-8 

30- 

-40 

FM 

147.000 

8996 

144/146 

12,6- 

■15 

5-8 

3-3 

40- 

■50 

SSB/AM/FM 

191.000 

8990 

26/28 

12.6- 

■13.8 

6-8 

2-8 

60' 

-70 

SSB/AM/FM 

112.000 


.ri. 8989 - Filtro P.B. 26/28 MHz L. 10,600 


RENDE TUTTI GLI APPARECCHI « CB » 
A NORMA Di LEGGE 


OFFERTA SPECIALE ! 




FREQUENZIMETRI 

art. n. 

portata 

lettura 

al. 

prezzo 

8995 

0-70 MHz 

ùnixie 

220 V. 

_295r©ee' 131.040 

8994 

0-360 MHz 

Snixie 

220 V. 

-ssareecr 268.800 

8993 

0-700 MHz 

Snixie 

220 V. 

ji5&reecr 341.040 


art. n. 3992. SCALER 0-360 

,1Hz L. L. 53.760 


art. n. 8991 SCALER 0-700 

.1Hz L._2£2 t00&- L. 143.360 

i 

prezzi si intendono esclus 

di IVA tra 

jporto e imballo. 
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L’onoreficenza 


Il Capo dello Stato ha conferito al 
grossetano Alessandro Arrighi l'alta 
onorificenza di Grande Ufficiale deh 
la Repubblica Italiana. La motivazio¬ 
ne con cui tale riconoscimento è stato 
attribuito ad Arrighi ricorda gli in¬ 
numerevoli aiuti prestati in molti an¬ 
ni come CB verso i sofferenti. 
Ricordare gli interventi di Arrighi at¬ 
traverso l’etere è cosa impossibile; 
la sua attività cibi è costellata di in¬ 
numerevoli casi che più volte hanno 
riscontrato risonanza anche interna¬ 
zionale. Con la sua apparecchiatura 
è intervenuto per salvataggi in mare, 
in continue ricerche di sangue per gli 
ammalati, ha lanciato appelli per rin¬ 
tracciare ragazzi fuggiti da casa, ha 
partecipato attivamente alla realizza¬ 
zione, fra i cibi, di aiuti finanziari a 
favore di bambini malati per i quali 
necessitavano interventi chirurgici 
Specializzati. Il riconoscimento che 
il Presidente della Repubblica ha vo¬ 
luto dare al cibi Alessandro Arrighi 
(Nonno Sirio) va anche moralmente 
a tutti gli altri radioamatori della 
banda cittadina che, attraverso un 
loro hobby personale, contribuiscono 
in modo notevole al rafforzamento 
della solidarietà umana. 


Nuovo in Magenta 


Si è costituito a Magenta, in provin¬ 
cia di Milano, il Radio Club Magen- 
tino CB. L’associazione ha sede in 
via S. Martino presso il centro Paolo 
VI. Il club conta 49 iscritti ed è tut¬ 
tora in fase organizzativa. 

Il consiglio direttivo è così composto: 

Presidente: Barba Elettrica 

V. Presidente: Dingo 
Consiglieri: Radio Luna 

Barbarossa 
Braccio di Ferro 
Torpedo Blu 
Betulla 
Charly 
Gamma 

I nostri migliori auguri a tutti i soci. 



Calcio a Rimini 


Ci è giunta in redazione copia di 
CQ7, organo ufficiale del Rimini Ra¬ 
dio Club. Dal simpaticissimo gior¬ 
nale abbiamo tratto un brano in cui 
si parla delle disavventure della 
squadra di calcio del club. 

« Innanzi tutto un saluto agli atleti: 
Alfiere I, Oper, Prisma, Pluto, Spen- 
nachciotto, Tiger, Termometro, Mer¬ 
curio, Roby 7, Alfa 2, Pippo, Zeus, 
Carlo Martello, Lima, Mike, Lam- 
brusco, Macchia Nera, Ciccio e Baf- 
fodue. Naturalmente un grazie an¬ 
che ai non-atleti, agli spettatori. Ed 
ora un piccolo sommario sull’attivi¬ 
tà calcistica. 

I primi passi per mettere in sesto 
una squadra di calcio li eseguimmo 
in cui i Carpenters of Mountshield 
by Agnoletti Co., cioè i falegnami 
del mobilifìcio Agnoletti di Monte- 
scudo, osarono sfidare alcuni cibi. 
Incontro amichevolmente drammati¬ 
co disputato sulle « sabbie mobili ». 
Spettatori circa uno: Matra, il quale 
alla fine sentenziò che l’incontro era 
terminato col punteggio di 10 a 8, 
senza specificare a favore di chi, 
dato che i rapidi capovolgimenti di 
fronte lo avevano confuso. Ma la 
prima pietra era stata posata! Nes¬ 
suno ci avrebbe più fermato. Poi 


giocammo a Ravenna contro il CB 
club, prima uscita ufficiale, un po’ 
d’emozione, Mister X, Mercurio e 
Spennacchiotto si perdono nelle bru¬ 
me ravennati, morale: perdiamo 2 
a 1. Scusate ma Carlo Martello insi¬ 
ste nel dire che il bellissimo passag¬ 
gio-goal a Jericho è il suo. 

Partita di ritorno sul campo Regina 
Pacis di Lagomaggio, è un trionfo 
per l’organizzazione, per il pubblico, 
per il tifo ed anche per il Ravenna 
che, more solito, vince per 2 a 1; 
Carlo Martello mi obbliga, con por¬ 
tante fìssa, a scrivere che il goal 
è suo e che Jericho ha sbagliato un 
rigore (forse perché è di Ravenna). 
Ormai siamo lanciati ed andiamo a 
buscarle a Cesena, sempre per 2 a 1, 
ma Zeus segna un bellissimo goal. 
La partita di ritorno viene rinviata 
di alcuni giorni causa la nebbia, ma 
il giorno fissato: scandalo! Il Ce¬ 
sena non si presenta in campo; il 
2 a 0 a tavolino è un po’ amaro. 
Fra poco incominceranno le nuove 
partite; la squadra c’è, le sconfìtte 
anche, il rodaggio è avvenuto, la 
primavera ci porterà sicuramente 
tante soddisfazioni! 

I CB club di Cervia, Cesena, Forlì, 
Ravenna ed addirittura Bolzano sono 
già disposti a disputare un torneo 
all’italiana (tu vieni da me che poi, 
se avrò i soldi, io verrò da te) ed, 
ovviamente, con coppa in palio ». 
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STORIE DI CB 

Una faccenda interessante 
di certi QSO privati 



Tra le nove e le dieci di sera non 
provateci nemmeno: il telefono di 
Paolo e Pina è sempre occupato: so¬ 
no loro due che stanno finendo la 
litigata pomeridiana oppure che sì 
stanno scambiando le paroline dolci 
ed i bacetti posati come farfalline 
sul microfono, mentre dall’altra par¬ 
te si sente una specie di schiocco, 
che non si capisce se è un bacio o 
una frustata. 

Poi Paolo ha fatto la grande scoper¬ 
ta: il suo amico Toni la sera si mette 
un paio di enormi cuffie che lo fan¬ 
no sembrare un astronauta in missio¬ 
ne, e diventa Aquila Due, cambia 
persino tono della voce, cadenza nel 
parlare e dice un sacco di strambe¬ 
rie a della gente che attraverso il ra¬ 
diotelefono, gli dà delle risposte da 
settimana enigmistica. 

Una faccenda interessante, che con¬ 
sente di fare certi QSO privati-priva¬ 
ti con una tal Samantha che, se la 
voce non è traditrice, dev’essere una 
ragazzina coi fiocchi. 

Così il Paolo si è fatto anche lui il 
radiotelefono, è stato debitamente 
imbrogliato sul prezzo di un barac¬ 
chino usato, ha strapagato il cavo 
coassiale e si è comprato un’antenna 
per uso nautico che, sul tetto, fa un 
TVI della malora. Vatti a fidare de¬ 
gli amici. 

Poi l’acquisto grosso, 'l’acquisto im¬ 
portante, dopo aver fatto un pò di 
pratica in un negozio rigurgitante di 
baracchini, tutta la mattinata ed il 
pomeriggio per scegliere, per decide¬ 
re. E Pina, curiosa di sapere: funzio¬ 
na? Potremo parlarci tra noi senza 
essere disturbati e senza dover litiga¬ 
re tutti i momenti con la famiglia per¬ 
ché occupiamo troppo il telefono? E’ 
vero che ci si può aggiungere anche 
il video? 

Ma il momento di installare il radio- 
telefono anche a Pina stranamente 
tardava. E il Paolo, distratto, che al 
telefono, la sera, tra le nove e le die¬ 
ci, diceva delle cose buffe, tipo ro- 
gerissimo, ogni 'tanto gli scappava an¬ 
che detto « cambio » quando finiva 
di parlare. Fin qui niente di male. Il 
noviziato, l’impatto con la realtà del¬ 
la CB. Paolo non era più Paolo, ma 
Lima Venticinque, non perché ci fos¬ 
sero altri 24 Lima prima di lui, ma 
perché così l’avevano battezzato in 
frequenza. L’avevano battezzato co¬ 
sì due ragazze, la Marina e la San¬ 
dra, due veterane della CB. 

Si erano dati perfino un appuntamen¬ 
to (questo lui però alla Pina mica 
l’aveva raccontato) ed era andato a 
prenderle all’uscita dall’ufficio, per¬ 
ché lavoravano insieme alla Marco¬ 
ni, quindi erano delle autentiche ra¬ 
diotecniche. 

Poi messo alle strette, anche perché 
gli era scappato un paio di volte un 
« vedi, Marisa ...» mentre parlava 
con Pina, il buon Paolo, alias Lima 
25, andò ad installare antenna e ba- 
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Tacchino anche in casa della sua bel¬ 
la, quasi di soppiatto, perché il pa¬ 
dre di Pina non si accorgesse che sul 
tetto di casa sua le antenne spunta¬ 
vano come funghi. 

E così il primo pomeriggio, il gran¬ 
de collaudo. La Pina (pardon, Sabri¬ 
na, per gli amici della frequenza) al 
principio si inceppava un pochino, 
con tutta quella faccenda dei cambi, 
dei breack, dei CQ e dei QSY. Per 
fortuna le venne in soccorso Toni, 
ossia Aquila Due, che le suggeriva 
come comportarsi, assistendola in fre¬ 
quenza. Normalmente l’interessamen- 
to di Toni nei riguardi di Pina-Sabri- 
na avrebbe dato un fastidio maledet¬ 
to al buon Paolo, ma tutto sommato 
un pò di confusione non ci stava ma¬ 
le, perché gli consentiva di fare qual¬ 
che scappatina sui canali a farsi quat¬ 
tro chiacchiere con Marisa e con ìa 
Sandra ... e Pina non era ancora ab¬ 
bastanza esperta per conoscere certi 
trucchetti tipo la « spazzolatina sui 
canali », il QTC urgente e così via. 
Passarono le settimane, venne anche 
il baracchino in barra mobile e le gi- 
tarelle serali sulle alture, con la scu¬ 
sa di fare i DX. 

Poi, una sera verso le dieci, il Paolo 
mentre si dirigeva a tutta-birra verso 
la collina, lasciando modulare la Ma- 
risa che era al suo fianco nel barra 
mobile, si accorse che c’era l’incon¬ 
fondibile voce del Toni che splattera- 
va dal canale adiacente. Doveva es¬ 
sere vicino. Spostato il selettore del 
canale, un’occhiata all’S-meter, non 
ci furono dubbi: Toni era già sull’al¬ 
tura che trasmetteva come un danna¬ 
to, in un complicato DX con un ami¬ 
co di Pisa ed un’altro di Lucca. Ma- 
risa stava per annunciare, tutta giu¬ 
liva che « Ueilà Toni, facci largo, che 
arriviamo anche noi! ». Quando il 
Toni concluse il messaggio dicendo: 
« E ora caro amico, ti passo una igre- 


STORIA DI UNA NOTTE 
DI PRIMAVERA 
VISSUTA FRA LE PORTANTI 
DEI BARACCHINI 
ED IL CHIACCHIERIO DI 
UN OSO A QUATTRO VOCI. 

coelle che sta modulando in paralle¬ 
lo con me, qui dalla barra mpbile » 
e subito dopo si ascoltò una vocina 
che, non c’era pericolo di sbagliarsi, 
apparteneva alla Pina. 

La frenatacela di Paolo fece capire 
a Marisa che non era ancora giunto 
il momento di annunciare la loro pre¬ 
senza sul canale. « Santo cielo — fe¬ 
ce Paolo — se Pina scopre che sto 
arrivando qui con te, succede un pu¬ 
tiferio. Pina è piuttosto gelosa e tu, 
Marisa sei una così bella ragazza... » 
e Marisa, indignata: « Ma come, Pina 
se ne sta a modulare di notte, in un 
angolino solitario con il tuo miglior 
amico, il Toni, e tu ti fai tanti pro¬ 
blemi? ». 

Pochi minuti dopo l’auto di Paolo si 
parcheggiava silenziosa e a fari spen¬ 
ti, tra gli arbusti, ad una decina di 
metri dal « mobile » di Toni e Pina, 
C’era un certo nervosismo che ser¬ 
peggiava nell’aria. Ma quell’aria fine 
di una una notte di primavera, il pro¬ 



fumo dei pitosfori e dei ciliegi in fio¬ 
re ebbero il sopravvento. 

Quando, più tardi, Toni avviò il mo¬ 
tore della sua auto ed accese i fari 
per compiere meglio la retromarcia, 
le sue luci sciabolarono l’inconfondi¬ 
bile fiancata del « mobile » di Toni. 
« Addio, ci ha scoperti! » ansimò Pi¬ 
na. Nell’auto di Paolo si intravvede 
devano due figure abbracciate, come 
di due innamorati che si stessero ba¬ 
ciando. Toni si mise a ridere e gridò, 
dai finestrini aperti: « Ciao, Paolo! » 
Oramai era fatta. 

Poi le quattro figure che sì muove¬ 
vano davanti alle luci dei fari, in una 
strana concitata pantomina, lo schioc¬ 
care di qualche ceffone, un pugno in 
un occhio, subito restituito, qualche 
grido, un vociare confuso, sul sotto¬ 
fondo dei baracchini accesi che grac¬ 
chiavano in concorrenza con le ci¬ 
cale. 

Ripartirono poco dopo, rombando, 
accigliati ed anche un pò ammaccati, 
Paolo con Pina e Toni con Marisa. 
Questo spiega il perché, qualche me¬ 
se dopo, al matrimonio di Paolo e 
Pina, Toni e Marisa fungevano da 
testimoni, ed erano tutti sorridenti, 
perché sapevano che non sarebbe 
passato molto tempo eppoi sarebbe 
toccato a Paolo e Pina ricambiare la 
cortesia agli altri due. 

All’uscita dalla chiesa, tutto un bru¬ 
sio: erano i « baracchini a stecca » 
che, antenna sguainata, formavano il 
cielo di un corridoio, come un tem¬ 
po usavano gli ufficiali di cavalleria, 
sotto al quale la coppia di sposini 
passò festante, mentre, al posto dei 
chicchi di riso, la voce gracchiante 
dei « tanti auguri agli amici della fre¬ 
quenza » sembrava una raffica di mi¬ 
tragliatrice tra i fischi delle portanti, 
battimenti, i CQ CQ, dei cinquecento 
invitati invisibili che idealmente fa¬ 
cevano ala al corteo. 
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Ricetrasmettitore CB Lafayette 
-Stazione base- 5 Watt 23 canali 
Mezzi mobili con ascolto 
sulle vostre frequenze VHF preferite 
(3 canali quarzabili). 


C’è piu gusto con un 

LaSayette 
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IL NOSTRO GIUDIZIO 


di Mike Charlie 22 



IL PICCOLO CHE VA FORTE: 



Zodiac 


RICETRASMETTITORE DA CINQUE WATT INPUT 
GRANDE QUASI COME UN LIBRO TASCABILE. 


mini 6 


Il mondo dell'elettronica è quell'am¬ 
biente dove il problema della minia¬ 
turizzazione è stato recepito e risolto 
nei .più svariati modi. 

Nelle capsule degli uomini che solca¬ 
no lo spazio e passeggiano sulla luna 
vi sono apparati ricetrasmittenti com¬ 
posti da una infinità di micromoduli: 
nei nostri baracchini vi sono i circui¬ 
ti integrati ed i transistor. 

I componenti a stato solido sono i 
frutti della tecnologia moderna che 
hanno consentito un sempre più im¬ 
portante sviluppo del settore radio. 

I ricetrasmettitori a valvole per la 
cibi, quelli con cui abbiamo occupa¬ 
to la ventisette anni addietro, non 
stavano certo nel cassettino porta og¬ 
getti dell'autovettura. Oggi general¬ 
mente i nostri ricetrasmettitori trova¬ 
no facilmente spazio in macchina, ci 
accorgiamo della loro presenza giusto 
per rallegro incrociarsi di voci cui 
l'auto si riempie. Il Mini 6 è certa¬ 
mente uno dei più piccoli baracchini 
di questa generazione a stato solido. 

II Mini 6 della Zodiac è grande co¬ 
me un libro. La struttura circuitale è 
raccolta in un contenitore in metallo 
che la preserva dalle interferenze e- 
sterne dalle dimensioni veramente ri¬ 
dotte. I lati di questo ricetrasmetti- 
tore misurano infatti solo 160xl20x 
38 mm. 

Tutti i comandi di funzione sono rac¬ 
colti sul pannello frontale a base ne¬ 
ra su cui fanno spicco fregi in ac¬ 
ciaio apaco. Da sinistra verso destra 
troviamo: la presa per la connessione 
microfonica, il controllo fisiologico 
di volume con interruttore per il co¬ 


mando di accensione generale, il se¬ 
lettore di canali a sei posizioni, il 
comando di squelch e, sopra quest'ul¬ 
timo, lo strumento per il controllo 
dell'intensità del segnale ricevuto e 
la misura relativa alla potenza della 
portante emessa. 

Sul retro del contenitore si trovano 
esclusivamente la connessione per 
l’antenna e la presa di alimentazione. 
Per la connessione di antenna si è 
fatto uso di una presa coassiale di 
tipo SO-239 che assicura un collega¬ 
mento ad impedenza costante confor¬ 
me alle caratteristiche di ingresso e 
di uscita dello stadio di alta fre¬ 
quenza. 

'Alla presa di alimentazione, conside¬ 


rato che una inversione di polarità 
potrebbe causare preoccupanti dan¬ 
ni, si è optato per una soluzione che 
riduce le possibilità di errore di ma¬ 
novra del cinquanta per cento. Ado¬ 
perando infatti una presa polarizzata 
che non consente in alcun modo in¬ 
versione, si ottiene che l'operatore 
possa compiere errore solo collegan¬ 
do i fili al'l'alimentatore e non in due 
posti; all’alimentatore ed al barac¬ 
chino. 

Sul contenitore non isi trovano altri 
punti su cui si debba intervenire per 
rendere operativa la stazione ricetra¬ 
smittente. 

Per la sistemazione meccanica in au¬ 
to della stazione radio, al contenito- 


LA SCHEDA TECNICA 


Casa costruttrice: 

Zodiac 

Importatore per l’Italia: 

Melchioni, via P. Colletta 39, Milano 

Prezzo di listino: 

L. 94.000 

Termini di garanzia: 

3 mesi dalla data di acquisto 

Accessori disponibili: 

coppie di quarzi per i 23 canali standard, 

L. 3.800; per canali intermedi o speciali 

L. 4.600. 

Alimentatore stabilizzato Zodiac 1212 M 
e modello 1213 a L. 24.000 e L. 32.500. 
Cofano batterie per uso portatile BK 6 a 

L. 46.900. 


Nota: I prezzi riportati non sono da ritenersi vincolanti e sono passibili di qualsiasi 
variazione anche nel giro di pochi giorni dalla data di pubblicazione. 
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Togliendo le viti poste lateralmente sul contenitore in metallo del ricetrasmettitore 
si può facilmente accedere agli zoccoli porta quarzi in cui debbono 
essere inseriti i cristalli per il controllo di frequenza dell’emissione e della ricezione. 

Normalmente l’apparecchio viene fornito con una coppia di quarzi. 


re deirapparecchio è fissata una 
staffa che consente di applicare il ba¬ 
racchino regolandone l’inclinazione 
in funzione delle condizioni opera¬ 
tive. 

Internamente il circuito, secondo i 
dettami tecnici più correnti e validi, 
si avvale di una piastra ramata inci¬ 
sa particolarmente idonea per il fun¬ 
zionamento alle alte frequenze. Sulla 
basetta trovano spazio tutti i compo¬ 
nenti formando una struttura decisa¬ 
mente compatta. I quarzi per il con¬ 
trollo di frequenza sono fissati su zoc¬ 
coli. In conseguenza del fatto che 
l’apparato può operare su sei diffe¬ 
renti canali troviamo spazio per do¬ 
dici quarzi, sei coppie: una per ca¬ 
nale. 

Analizzando nella generalità il circui¬ 
to dello Zodiac Mini 6 possiamo dire 


che l’impostazione dello stadio tra¬ 
smittente è tale da garantire un fun¬ 
zionamento conforme alla media dei 
ricetrasmettitori. 

La sezione ricevente, di tipo superete¬ 
rodina a singola conversione, è da ri¬ 
tenersi buona se raffrontata, come del 
resto è giusto fare, ai modelli dì ap¬ 
parati ricetrasmittenti a singola con¬ 
versione. La struttura a singola con¬ 
versione è inferiore rispetto a quel¬ 
la degli apparati a ventitré canali che 
fanno uso di sintetizzatore quarzato e 
che operano una prima conversione a 
circa 10 MHz. 

La strumentazione dello Zodiac Mi¬ 
ni 6 si limita al solo strumentino che 
fa spicco sul pannello frontale sopra 
il comando di squelch. 

Il microamperometro fissato sul rice¬ 
trasmettitore assolve le funzioni di 


misuratore della potenza relativa di 
uscita e di indicatore dell’intensità 
del segnale captato dall’atenna e che 
viene trasferito allo stadio d’ingresso 
di alta frequenza del complesso mo¬ 
bile ricetrasmittente. 

La dotazione di apparecchi previsti 
per l’uso in accoppiamento con il Mi¬ 
ni 6 della Zodiac è molto vasta. 

Gli accessori studiati dalla Zodiac 
per il Mini 6 ed alcuni anche per al¬ 
tri apparati prodotti dalla stessa Ca¬ 
sa'non sono elementi indispensabili 
per il funzionamento del ricetrasmet¬ 
titore, ma sono tutte quelle cosette 
che, prima o poi, ogni cibi finisce 
con l’acquistare perché ama perfezio¬ 
nare la stazione aggiungendo tutti 
quei pezzi che possono renderla sem¬ 
pre più simile alle stazioni che viag¬ 
giano a bordo delle astronavi. Ora 
abbiamo scherzato, gli accessori sono 
tutte cose più o meno utili e la loro 
utilità è strettamente legata alle con¬ 
dizioni operative. 

Le coppie di quarzi sono infatti ele¬ 
menti fonda-mentali perché il barac¬ 
chino, così come viene venduto, è 
equipaggiato di una sola coppia di 
cristalli e può quindi operare su di 
una sola frequenza. Procurarsi i quar¬ 
zi per i rimanenti cinque canali di¬ 
venta quindi quasi un obbligo. Men¬ 
tre l’alimentatore stabilizzato è uno 
dei componenti della stazione di cui 
è bene fare uso se si vuole trasmet¬ 
tere da casa adoperando l’apparato 
come stazione fissa. 

Il cofano porta batterie è invece un 
simpaticissimo contenitore che offre 
la possibilità di trasformare l’appa¬ 
rato da mobile a portatile rendendo¬ 
lo indipendente sia dalla batteria del¬ 
l’auto, che dalle connessioni dell’ali¬ 
mentatore a casa. 
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SPECIFICHE TECNICHE 


Stazione mobile ricetrasmittente per modulazione di ampiezza con sezione 
ricevente di tipo supereterodina controllata a quarzo a singola conversione. 


La Zodiac ha inoltre .previsto la pos¬ 
sibilità che il Mini 6 venga installa¬ 
to su di una autovettura la cui bat¬ 
teria fornisce una tensione di 6 volt. 
Applicando infatti il convertitore di 
tensione DC3 è possibile ottenere i 
12 volt necessari senza dover ricor¬ 
rere ad una seconda batteria apposta 
per il baracchino. 

Abbiamo dunque constatato che la 
Zodiac offre tutta una completa gam¬ 
ma di prodotti per la CB e, se consul¬ 
tiamo il catalogo, possiamo vedere 
che con i prodotti Zodiac è possibile 
realizzare tutta la stazione radio. 
Questo è sicuramente un dato posi¬ 
tivo di cui si deve necessariamente 
mantenere la giusta considerazione. 
Veniamo adesso alle nostre prove. 

I risultati ottenuti adoperando lo Zo¬ 
diac Mini 6 come stazione base sono 
stati i migliori. Quando l'apparecchio 
è stato installato a bordo della barra 
mobile la sensibilità tipica degli appa¬ 
rati a singola conversione ci ha crea¬ 
to qualche problema per comunicare 
fin tanto che siamo rimasti a modu¬ 
lare nell’area metropolitana. Non ap¬ 
pena siamo emersi dal QRM, siamo 


Canali: 

Gamma di frequenza: 

Controllo di frequenza: 
Tolleranza di frequenza: 
Potenza allo stadio finale: 
Modulazione: 

Percentuale di modulazione: 
Sensibilità : 

Selettività: 

Reiezione al canale adiacente: 
Frequenza intermedia: 
Impedenza di antenna: 
Alimentazione: 

Assorbimento: 

Uscita audio: 

Temperatura di funzionamento: 
Dimensioni: 


6 

26 h- 31 MHz 

a quarzo singolo per. c^ni canale 

+ 0 , 001 % 

5 watt 

AM (modulazione di ampiezza) 

95% con nota caratteristica a 1000 Hz 
0,3 |iV per 10 dB (S + N)/N 

6 dB a 3 KHz 
60 dB 

455 KHz 
50 ohm 

12 volt (12 - 13,8 V) 

800 mA con sola portante 
1,3 A pei picchi di modulazione 
80 mA in ricezione 
1 watt 

da —20° a +50° C 
160 x 120 x 38 mm 


I cristalli 
di quarzo 
del baracchino 



Supporto per cristallo di quarzo 
con terminali. 




^C2 



“C3 

._i 


Schema semplific 
equivalente di un 
tipico montato nc 

iato di un circuito 
cristallo di quarzo 
il portacristalli. 


Molti cristalli, il quarzo in modo 
particolare, posseggono una proprie¬ 
tà conosciuta come « piezoelettrici- 
tà », e che consiste nella conversione 
dellenergia meccanica in vibrazioni 
elettriche (oscillazioni) e viceversa. 
Un cristallo finito, tagliato nel quar¬ 
zo, vibrerà meccanicamente per cir¬ 
ca uno o più punti nodali quando vi 
sarà stato applicato un voltaggio, e le 
oscillazioni generate dal cristallo sa¬ 
ranno insieme fondamentali ed armo¬ 
niche. 

La frequenza fondamentale a cui un 
quarzo viene fatto oscillare dipende 
da molti fattori ma, principalmente, 
dalla lunghezza e spessore di esso, 
dall'angolo di taglio e dalla tempe¬ 
ratura operativa. Più piccoli saranno 
i cristalli e più alta sarà la loro fre¬ 
quenza operativa. L'importanza del 
taglio del cristallo è tale da far cam¬ 
biare le caratteristiche a seconda del 
modo in cui esso viene scisso dal 
blocco originale e dalla finitura, te¬ 
nendo conto dei sei lati della struttu¬ 
ra cristallina. 

Il cristallo AT, quello più adoperato 
nei baracchini, è comunemente mon¬ 
tato nel suo portacristallo col meto¬ 
do del fissaggio su base in metallo 
per la collocazione in zoccolo. Elet¬ 
trodi placcati coprono parte della fac¬ 
cia del cristallo per un buon contat¬ 
to elettrico. Per mantenere in dimen¬ 
sioni minime l'area dell'elettrodo, la 
capacità è ridotta e l'attività princi¬ 
pale è confinata alla zona centrale del 
cristallo per aumentarne la stabilità. 
Questo, infine, riduce l'impedenza dei 
cavi di supporto dei cristalli che so¬ 
no sempre di altissima qualità. 


Una piccola quantità di mastice con¬ 
duttivo assicura una buona connes¬ 
sione tra il cavo e l'elettrodo placca¬ 
to. E' da tener presente che la tolle¬ 
ranza di calibratura per il cavo plac¬ 
cato di supporto al cristallo può esse - 
re maggiore del 0,001 per cento. Il 
cristallo viene sigillato in vetro o in 



un contenitore di metallo, sotto vuoto 
o in azoto secco. 

I cristalli sono progettati e prodotti 
in modo da mantenere intatta il più 
a lungo possibile la loro vita opera¬ 
tiva. 

Lo scadimento operativo è sufficien¬ 
temente ragionevole nel primo anno 
con una diminuzione di efficienza di 
dieci parti per milione. L'operatività 
decresce col tempo e normalmente si 
esaurisce dopo un lungo periodo di 
impiego. Inoltre, quando un cristallo 
è impiegato, più basso è il livello di 
pilotaggio più lunga sarà la sua vita 
d'uso. 
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I NOSTRI RISULTATI 



saliti sulle alture della zona di Co¬ 
mo, le possibilità operative sono de¬ 
cisamente migliorate e si è riscontra¬ 
to un valido equilibrio fra le presta¬ 
zioni del ricevitore e quelle del tra¬ 
smettitore. La fedeltà e la compren¬ 
sibilità della modulazione sono risul¬ 
tate mediamente buone; il limitato 
assorbimento in ricezione è senza al¬ 
cun dubbio un pregio di questo rice- 
trasmettitore. 


Una dozzina di consigli 

Il baracchino è un mezzo per una 
funzione sociale a cui tutti possono 
accostarsi. Per ognuno di noi c'è sta¬ 
ta una prima volta , in quel momen¬ 
to mille pensieri ci sono passati per 
la testa: la prima volta si ha sempre 
paura di sbagliare e si finisce con il 
fare il primo messaggio dicendo due 
o tre parole seguite da un « passo ». 
E’ nello spirito cibi aiutarsi a vicen¬ 
da; per questo motivo molti circoli 
hanno diffuso e mettono tuttora a 
disposizione dei novizi della venti¬ 
sette dei ciclostilati in cui sono ri¬ 
portate quelle piccole regole a cui è 
bene attenersi perché in frequenza 
si possa fare QSO senza bailamme. 
Anche noi vogliamo fare qualcosa 
per i nuovi cibi: riportiamo una, doz¬ 
zina di consigli che l’amico Circeo 
dello 02 ha preparato e che molti 
circoli hanno diffuso. Puoi essere a- 
scoltato da un uomo, una donna, un 
bambino, quindi linguaggio corretto , 
senza volgarità. 

Non parlare di politica. 

Non trasmettere musica o pubblici¬ 
tà, ad evitare guai seri. 

Offri la tua collaborazione a richie¬ 
sta; sii comunque sempre pronto a 
prestare il tuo aiuto in caso di emer¬ 
genza. 

Intervieni se altri si comportano 
scorrettamente e persuadili ad atte¬ 
nersi alle norme in uso. 

Non entrare nelle conversazioni in 
corso senza averne ottenuta l’auto- 


In conclusione possiamo dire che il 
Mini 6 è una valida proposta per 
quanti vogliono accostarsi alla cibi 
senza sostenere l’onerosa spesa di cir¬ 
ca centocinquantamila lire per un 
ventitré canali, e per quanti vogliono 
togliersi il capriccio del secondo ba¬ 
racchino da lasciare fisso sulla barra 
mobile sapendo che a casa c’è il-so¬ 
lito apparecchio tipo lo Zodiac 5024 
per fare il QSO serale con gli amici. 


rizzazione dagli altri CB su quel ca¬ 
nale. 

Tale autorizzazione si ottiene con un 
« Break » all’inizio di un intervento . 
Ottenuto il permesso di entrare, si 
inizia con un « Roger », si sospende 
la trasmissione per 3-4 secondi, si ri¬ 
prende annunciandosi con la propria 
sigla. I saluti sono d’uso e comunque 
non guastano. La sospensione all’i¬ 
nizio serve all’intervento di altri 
« Break ». 

Trattieni il microfono brevemente; 
tutti hanno, come te, il diritto di par¬ 
lare. Chiudi il tuo intervento dicen¬ 
do: « A te... » (facendo seguire la si¬ 
gla dell’interlocutore che tu inviti a 
continuare). 

Chi chiede di entrare in una « ruo¬ 
ta », deve essere fatto entrare il più 
presto possibile. 

Come già l’ingresso, anche l’uscita 
deve essere annunciata dicendone la 
ragione, per es.: per chiusura defini¬ 
tiva (QRT), per ricerca di altro CB 
(QSY), ecc. 

L’uso del frasario in codice, indispen 
sabile nei collegamenti radioamato¬ 
riali CW, è tutt’altro che indispensa¬ 
bile. Al CB non è indispensabile 
chiamare la moglie YL ed i figli 
gringhellini. Ma se proprio ritiene 
simpatico usare il frasario CB (deri¬ 
vante dal codice internazionale), po¬ 
che ore di ascolto prima d’iniziare le 
trasmissioni gli saranno sufficienti per 
apprendere i termini più usuali. 


POTENZA - Come nostra abitudine 
la potenza è stata misurata control¬ 
lando l’indice del wattmetro con la 
emissione della sola portante, quindi 
in assenza totale di modulazione. In 
queste condizioni operative il valore 
rilevato alla tensione di alimentazio¬ 
ne di 12 volt corrisponde a 2,9 watt. 
Aumentando la tensione presente ai 
morsetti di alimentazione dell’appa¬ 
rato sino a 13,8 volt si è constatato 
un aumento della portante di radio- 
frequenza emessa di 400 mW circa. 

SENSIBILITÀ’ - Il valore di 0,3 |iV 
dichiarato dalla Casa costruttrice è 
risultato un valore un po’ troppo ot¬ 
timistico; dai risultati delle nostre 
prove abbiamo constatato una sensi¬ 
bilità di 1,1 iaV. 

SELETTIVITÀ’ - Questo dato è de¬ 
cisamente migliore di quello della 
sensibilità di cui abbiamo appena 
dato chiarimento. L’attenuazione di 
6 decibel è stata rilevata per uno 
spostamento di frequenza dall’asse 
stabilito di 3,5 KHz. 

TOLLERANZA DI FREQUENZA - 
Il fatto che si possa controllare ogni 
canale con un quarzo in ricezione 
ed uno in trasmissione fa si che, a 
differenza degli apparati con sinte¬ 
tizzatore, non si sommino gli errori 
dovuti alla tolleranza di ogni cristal¬ 
lo. Abbiamo quindi misurato trami¬ 
te i display del frequenzimetro digi¬ 
tale una tolleranza di 0,002%. 
PERCENTUALE DI MODULA¬ 
ZIONE - Il livello medio di modu¬ 
lazione riscontrato vale 80%, men¬ 
tre nei picchi di modulazione si rag¬ 
giunge il valore dichiarato di 95%. 

USCITA AUDIO - Con segnale a 
radiofrequenza modulato a 1.000 Hz 
di intensità S9 applicato alla connes¬ 
sione di antenna abbiamo misurato 
la potenza del segnale di bassa fre¬ 
quenza che giunge all’altoparlante 
quando il controllo di volume è ruo¬ 
tato per ottenere la massima intensi¬ 
tà. Questa corrisponde a 1,8 watt. 
S-METER - Lo strumento è molto 
piccolo; troppo per poter apprezzare 
esigue variazioni di segnale. I dati 
ottenibili sono quindi da considerar¬ 
si puramente indicativi. Nonostante 
ciò dobbiamo dire che la sua taratu¬ 
ra è stata eseguita con una particola¬ 
re attenzione. 

SQUELCH - Facilmente regolabile 
in un ampio arco di punti di lavoro 
a partire dalla soglia tipica di sensi¬ 
bilità dell’apparecchio. 

AUTOMATIC NOISE LIMITER 
Circuito ad inserimento automatico 
che ottiene un efficace filtraggio del 
segnale captato eliminando le inter¬ 
ferenze che ne limiterebbero la in¬ 
telligibilità. 
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LE SUPEROFFERTE 
DEL NUOVO 
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Frequenza di lavoro: 26,8-27,325 
Amplificazione in: AM 
Impedenza antenna: 45 - 60 Q 
Pilotaggio minimo: 1 W in antenna 
Pilotaggio massimo: 10 W in antenna 
Uscita massima: 75 W in antenna 
Alimentazione: 220 V corrente alternata 
Valvole montate: 2 6JB6 
Semiconduttori: 4 
Dimensioni cm: 20,5x19x9 
Peso netto: 3,400 kg 
Garanzia mesi: 6 

Prezzo netto L. 55.000 

Con $éB L. 58.000 

Acconto per contrassegno L. 10.000 


✓ 


ALIMENTATORE 

STABILIZZATO R.P.21 
5 TRANSISTOR 
PROTEZIONE ELETTRONICA 

12,6 V - 2 A 

Per radiotelefoni e Stereo 8. 

Elegante contenitore 15x12x7,5 L. 10.500 

/ 


Sì accettano contrassegni, vaglia postali o assegni circolari. 

Spedizione e imballo a carico del destinatario, L. 500 - per contrassegno aumento L. 150. 
Si prega di scrivere l’indirizzo In stampatello con relativo c.a.p. 


ELETTRONICA &C. - via Cozzi, 4 - teL (02) 301.232 - 20155 MILANO 




...più di un milione per un registratore ? 


27 Gennaio, alPAmerican Hotel di 
Milano: davanti a 60 rivenditori con¬ 
venzionati TEAC è stato presentato 
il nuovo sistema professionale A-7300. 
La domanda che tutti avevano pron¬ 
ta era: quanto costerà?; e la risposta 
è stata: circa un milione e duecen¬ 
tomila lire. Una risposta precisa, ma 
insufficiente se non fosse stata accom¬ 
pagnata da una completa esposizione 
delle caratteristiche e dei requisiti 
veramente eccezionali di questo regi¬ 
stratore. Eccole in breve: 

Velocità regolabile: il motore di tra¬ 
zione a sistema diretto permette il 
funzionamento sia a velocità prefis¬ 
sata che a velocità variabile ± 6 °o: 
indispensabile per mettere “in tono” 
il programma registrato, per effettua¬ 
re mixaggi sonori rispettivamente 
“stonati”, per sincronizzare films o 
“ sound-on-sound”. 

Mixer a 4 ingressi con master: è pos¬ 
sibile miscelare alfingresso 4 micro¬ 
foni, o 4 linee, o 2 micro e 2 linee, e 
regolare il livello con un solo con¬ 
trollo di “master”. Gli ingressi mi¬ 
cro sono a 600 ohm bilanciati con 
connettori professionali; i controlli 
hanno ciascuno un fermo sensoriale 
di preselezione. 

Comandi logici: tutti i pulsanti mec¬ 
canici sono pilotati da un circuito 
logico a memoria che impedisce ogni 
errore anche in caso di manovra 
errata. 

V.U. meters a 2iivelli: commutabili 
per nastri normali o ad alta energiz- 
zazione, con in più un controllo lumi¬ 
noso di picco. 

Contatempo reale in minuti e secondi 
per il controllo effettivo del tempo di 
scorrimento del nastro. 

Doppia calibrazione sia del “bias” 
c/v*. della equalìzzazione, ciascuna a 
3 posizioni (9 combinazioni) per il 
preciso adattamento a qualunque tipo 
di nastro. 

Cueing-Editing-Pause: tre funzioni 
speciali con cui è possibile ascoltare 
la n*i?:«ca ad alta velocità, eliminare 
Pascoko di brani sgraditi, interrom¬ 
pere Lt registrazione o la riproduzio¬ 
ne senza alterare la predisposizione 
dei comandi. 

Compensatore dinamico di tensione 
con cui ó garantita l'assoluta unifor¬ 
mità di tensione del nastro magnetico 
in qualunque fase di lavoro, incluso 
riavvolgimento. 


Prestazioni professionali: cioè in gra¬ 
do di garantire la formazione di na¬ 
stri stereo (a mezza pista, con velo¬ 
cità 19 o 38 cm. nel mod. 7300/2T o 
a un quarto di pista a 9,5 o 19 cm, 
nel mod. 7300/4T) adatti per master 
discografici. 

Con un responso utile da 25 a 30.000 
cps. (30-26.000 ± 3 db.); con un rap¬ 
porto segnale/disturbo fino a 66 db.; 
con una separazione interpista fino 
a 50 db; il tutto ad un wow-fiutter 
del 0,03 r ó! 

Un milione e duecentomilalire: una 
grossa cifra per chi ritiene che il re¬ 
gistratore sia “un accessorio” di un 
complesso stereo. Una somma invece 
più che ragionevole per chi “lavora” 
sul registratore e conosce che — con 
queste prestazioni — una consolle 
professionale costa almeno tre volte 
tanto... e non è facile trovarla... 

, TEAC 
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i prezzi TEAC ora 
a livello del dollaro 

Grazie ad un nuovo accordo fra la 
TEAC, il distributore LINEAR ITA¬ 
LIANA ed i negozi convenzionati 
TEAC, i prodotti di questa casa han¬ 
no assunto un prezzo controllato di 
circa Lit. 950 al dollaro, che corri¬ 
sponde al prezzo negli USA, più il 
costo dei trasporto (109o) più la 
IVA del 30 c :ò, senza aggravio dei 
costi di dogana. Ecco il nuovo listino: 
A 7300 profess. 2-4 p. L. 1.195.000 
A 3340 quadric.-simuls. L. 995.000 
A 3300 3 motori 2-4 p. L. 495.000 

A 3300S 3 motori 2-4 p. L. 595.000 
A 450 cassette Dolby L. 395.000 
A 360 cassette Dolby L. 335.000 
A 160 cassette Dolby L. 225.000 
AS-100 ampi.-stereo L. 260.000 


perchè la fiducia 
diventi sicurezza 

'stereonotizie' e 
'garanzia illimitata' 

“Stereonotizie” è una pagina infor¬ 
mativa — a volte addirittura dida¬ 
scalica — che apparirà mensilmente 
sulle testate più diffuse e sulle rivi¬ 
ste specializzate d'alta fedeltà. 

Al di là delle quadricromie presun¬ 
tuose, degli slogans enfatici, delle af¬ 
fermazioni imprudenti essa si propo¬ 
ne un linguaggio chiaro, un discorso 
serio, una informazione a volte gior¬ 
nalistica con lo scopo di richiamare 
gli appassionati di musica nella casa 
e di tagliare fuori il lettore occasio¬ 
nale e disattento. 

Questa impostazione pubblicitaria 
voluta dai due più importanti distri¬ 
butori di alta fedeltà in Italia, si af¬ 
fianca contemporaneamente all’impe¬ 
gno della “garanzia illimitata” su tut¬ 
ti i loro prodotti: un concetto nuovo 
che si esprime col fatto che la nor¬ 
male garanzia — da sei mesi a due 
anni — scatta non più dal momento 
in cui l'apparecchio è fabbricato o 
venduto ma solo allorquando esso 
subisce, per effetto di un guasto o 
di una malfunzione, la prima ripa¬ 
razione gratuita. 

In altre parole: una garanzia “illimi¬ 
tata” fino al “primo guasto”; poi la 
riparazione gratuita “di partenza” e 
da quel momento infine un altro pe¬ 
riodo di garanzia normale. 

Perché sia certo che chi distribuisce 
ha almeno due responsabilità: quel¬ 
la di informare correttamente e quel¬ 
la di assicurare una assistenza tecni¬ 
ca confrontabile con le qualità attri¬ 
buite al prodotto... 


TEAC. 



Questo notiziario viene pubblicato 
mensilmente su tutte le riviste 
specializzate Hi-Fi e sui più importanti 
settimanali da 

Audel sas, Via Ximenes 3 - 20129 Milano 
e da Linear , Via Arbe 50 - 20129 Milano. 
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piccoli 

annunci 



In questa rubrica pubblicheremo 
gratuitamente gli annunci 
dei lettori in materia CB. 
Scrivere il testo, 
chiaramente in stampatello, 
su cartolina postale. 


VENDO un ricevitore CB Amtron 
UK 367 completo di bassa frequenza 
L. 18.000 più capacimetro a lettura 
diretta, alta precisione L. 20.000; 
vendo anche lineare CB UK 370 35 W, 
perfetto a L. 50.000. Gianni Pernisa, 
Via Isocrate, 22 - Milano. 

VENDO moltissimo materiale ferro¬ 
viario della Lima, 3 piste elettriche 
di marche estere in cambio di RXTX 
6 Ch 5 W. Marco Montresor, Piazza 
C. Alberto, 25 - Valeggio sul Mincio 
(Verona). 

CERCO riviste vecchie o nuove di 
elettronica. Preferirei trattare con 
zona Venezia e dintorni. Gino Pen¬ 
so, Via Albrizzi, 16 - Lido di Venezia. 

VENDIAMO luci psichedeliche Lire 
13.000 microspia sensibilissima L. 
10.000; caricabatterie auto L. 18.000. 
Stazione Galla - P.O. Box 6 - Monza 
(Milano). 

CAMBIO con coppia di ricetrasmet- 
titori Midland mod. 13855, impianto 
stereo completo di casse 2 vie 2 alt. 
20 W, automatico. Olindo Trevisan, 
Via Roma, 167 Spinea (VE). 

ESEGUO circuiti stampati con sup¬ 
porto in bachelite o vetronite; pos¬ 
seggo innnumerevoli schemi di appa¬ 
recchiature elettroniche. Giovanni 
Longo, Via Trani, 4 Modugno (Bari). 


VENDO RX mod. WHW da 26 gam¬ 
me, Band Spread Squelch, accorda¬ 
tore di antenna, completo di altopar¬ 
lante L. 55.000. Oppure cambio con 
baracchino min. 6 Ch 3-5 W o RX ti¬ 
po BC 12/314 ecc.; con eventuale con¬ 
guaglio. Danilo Giraudo, Via Gandi- 
no, 57 - 12042 Bra (CN). 

VENDO causa cessata attività, an¬ 
tenna Boomerang Mariner 2 L. 5.000; 
antenna autocaricata tipo frusta L. 
3.000; 20 m cavo L. 5.000; cuffie 8 
Ohm L. 2,000. Giannalberto Marni, 
Viale Sarca, 91/A Milano. 

VENDO trasmettitore FM hi-fi UK 
305/A, in scatola Teko, con microfo¬ 
no e presa Pack L. 7.500 con anten¬ 
na a stilo; sintonizzatore CB L. 5.500; 
preamplificatore microfono L. 2.000. 
Mercurio Gioffré, Via Siena, 6 - Ge- 
renzano (VA). 

VENDO organo elettronico due ta¬ 
stiere 50 registri percussione ecc. più 
Midland 13-873. Oppure cambio con 
registratore hi-fi. Marcello Marcelli- 
ni, Pian di Porto, 52 - Todi (PG). 

CERCO schema traccia del circuito 
stampato e valore dei componenti di 
un sintonizzatore (non a superetero¬ 
dina) per la banda dei 27 MHz. Carlo 
Cianferotti, Via Gioberti, 1 - Piom¬ 
bino (LI). 

CERCO schemi elettrici di ricetra- 
smettitore gratis o bassissimo costo. 
Gabriele Mircoli, Via Veresimo, 11 - 
Monte Rubbiano (A. P.). 

CERCO urgentemente ricevitore ti¬ 
po BC 603 o altri; offro in cambio 
riviste di motociclismo e francobolli 
e buste 1° giorno (aggiungo anche 
piccola cifra in denaro). Mario Ce- 
rutti, Via Ceriolo, 3 - Bussana (UVT). 

VENDO RTX BC 654/A nuovo e fun¬ 
zionante completo micro T-17, tasto 
telegrafico e antenna stilo acciaio 
metri 7, tutti componenti originali 
americani L. 60.000; oppure cambio 
con RTX CB 23 canali usato; anten¬ 
na Boomerang ATK metri 2,70 usa¬ 
ta pochissimo L. 6.000. Tommaso 
Roffi, Via Orfeo, 36 - Bologna. 


VENDO amplificatore lineare CB 
Power box L. 10.000, comprato da 
due mesi, negativo a massa d'anten¬ 
na; cinescopio Dumont 24 pollici a 
massimo offerente; all'acquirente di 
tutti e due i pezzi regalo un altopar¬ 
lante dittico 8 Ohm più 100 pezzi fra 
condensatori, resistenze e trasforma¬ 
tori di recupero. Alberto Collini, Via 
Alle Vigne - Brunate (CO). 

CERCO baracchino 5 W 23 Ch fun¬ 
zionante, batteria offro L. 20.000 più 
12 riviste di Motociclismo, un moto¬ 
rino asciugacapelli, alcuni libri, ven¬ 
do quanto suddetto. Sabatino Gubi- 
tosi, Via Cesinali 01-83042 - Atripalda 
(AV). Tel. 625123. 

CERCO ricetrasmittente mobile 23 
Ch quarzati 5 W o più. Pietro Cimini 
Via Col di Lana, 30 - Bologna - Tel. 
419631. 

VENDO amplificatore lineare EMS 
27 100 W output, pilotaggio 520 Ohm 
a P-Greco, strumento indicatore RF 
output-Stand Bj funzionamento in 
AM e SSB-alimentazione 220 V, ga¬ 
rantito 6 mesi L. 65.000; amplifica¬ 
tore lineare EMS 27 Junior 15 W 
output AM-30 W output SSB-pilotag- 
gio da 1 a 5 W, alimentazione 12 V, 
garantito 6 mesi L. 20.000. Più spese 
postali. Federico Cancarini, Via Bol- 
lani, 6 Brescia. 

VENDESI baracchino 5 W 6 Ch tutti 
quarzati Tokai TC 506 S portatile 8 
mesi di vita per passaggio 114 MHz, 
L. 50.000 irriducibili; oppure cambio 
con baracchino 23 Ch 5 W, il mio più 
L. 20.000. Marco Maccaroni, Via del 
Commercio, 12 Roma - Tel. 5740225. 

VENDO antenna mobile CB 27MHz 
caricata, in ottimo stato per L. 
5.000. Inoltre scambierei QSL con 
colleghi CB italiani e stranieri. Fran¬ 
cesco Caracciolo Via Fracanzano 15 
- Napoli. 

VENDO baracchino 23Ch. nuovo 
con delta tune R.F. Gain marca 
Royce Americano con antenna per 
mobile, commutatore d'antenna. 
Tutto nuovo L. 135.000. Silvano Ber¬ 
toni Via Zurigo 124 - Milano - Te¬ 
lefono 4154898. 
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GOLDEN BOX 
15W output 
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AR 27-S 
35 W output 


esigente...? 

tuo amplificatore lineare è 
solid state 


ECTROMEC 
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Spedizioni contrassegno - ELECTROMEC s.p.a. - Via D. Comparettl 20 - 00137 Roma - Tel. (06) 8271959 
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VAI SICURO! 

"nato 150» 

NON VA A PETROLIO ! 




potenza uscite: AM—75Wmax-SSB—150W PE.F? 
potenza entrata: 1-^-BW 
frequenza lavoro: 26 ^30 MHz 


alimentazione: 220Vi10% 50Hz 
dimensioni: 300x230x125 
peso: Kg. 8,00 


MAIO, dì M Garnier & C- C1TTIGLI0 (VA) 21033-via C.Battisti 10- tei. 61788 10332) 
































Tra le lettere che perverranno al giornale verranno 
scelte e pubblicate tutte quelle relative ad argomenti di 
interesse generale. In queste colonne una selezione 
dalla posta già pervenuta in Redazione in materia di alta fedeltà. 


CUSCINETTI CONTROPUNTE 
E COLTELLO 

Sto scegliendo un nuovo braccio per 
il mÌQ giradischi, e sono incerto tra 
il sistema a cuscinetti , come il da¬ 
nese Ortofon AS 212, a contropunte 
come il Grace 840 F o 545 F. Però 
ora ho scoperto che esistono anche 
le sospensioni a lame di coltello e 
che l'SME usa proprio questo tipo. 
Ho scartato invece il sistema Unipi- 
vot, perché non credo nella validità 
di un unió'O perno per fare tutto il 
complesso e delioaio lavoro che un 
braccio per giradischi deve svolgere. 
Gradirei il vostro consiglio motivato 
e, se possibile, un paragone tecnico 
tra questi tre sistemi che io avrei 
pensato di preferire. Io un'idea ce 
l'avrei, ma non oso proporla perché 
rton vorrei influenzarvi nel vostro 
consiglilo che so disinteressato e forse 
non tanto agevole. 

Matteo Marchelli, Frosinone 

Siamo veramente imbarazzati, come 
lei prevedeva: come facciamo adesso 
a dirle che il sistema migliore è pro¬ 
prio TUnipivot, che a lei non piace? 
Il sistema di sospensione ad una pun¬ 
ta conica è quello che senza dubbio 
dà il minore attrito. Il motivo per 
il quale oggi TUnipivot non è più 
di moda dipende più che altro dal 
fatto che è estremamente costoso nel¬ 
la sua realizzazione, e i costruttori 
preferiscono dei sistemi quantomeno 
più vistosi ed avveniristici, sugge¬ 
stivi e impressionanti. 

Quelli a cuscinetti a sfere sono for¬ 
se i meno interessanti: robustissimi, 
sono però soggetti ad indurimenti 
prima di tutto a causa della polvere 
che, in un modo o nelTaltro riesce 
sempre ad infiltrarsi. Quelli a con¬ 
tropunte sono meno robusti di quelli 
a cuscinetti, ma hanno un attrito 
veramente basso. 

Diverso è il discorso « a lama di col¬ 
tello » perché di questo tipo cono¬ 
sciamo solo il celeberrimo SME in¬ 
glese, che usa la lama solo per il 
movimento verticale. Però è piutto¬ 
sto delicato anche se abbastanza ro¬ 
busto qualora venga usato con estre¬ 


mo scrupolo. Questo tipo di perno... 
perde il filo proprio come un col¬ 
tello, se subisce degli urti violenti 
o prolungati. 

VECCHIO MA BUONO 

Possiedo un altoparlante Geloso, 
SP 360 da 360 mm di diametro e 
del peso di una decina di chili. Lo 
possiedo da circa 25 anni, ai suoi 
tempi me l'avevano venduto garan¬ 
tendomi una frequenza di risonanza 
ad appena 40 Hz. L'ho messo in una 
cassa bass reflex in panforte da 20 
mm incollata ed avvitata, imbottita 
di spugna di plastica ed il tutto pesa 
una cinquantina di chili. Un mio 
amico mi ha detto che è un vecchio 
bidone, ed è un discreto intenditore 
di Hi-Fi. Naturalmente io non lo uso 
da solo, ma Con un tweeter munito 
di un condensatore a carta grosso 
come un mattone, da 5 microfarad. 
L'impedenza del Geloso è di 20 ohm. 
Io lo alimento a 4 ohm , in parallelo 
però al tweeter da 8 ohm. Non lo 
alimento in serie perché così il twee¬ 
ter grida troppo. E' davvero un vec¬ 
chio bidone? 

Alfredo Garaventa, Belluno 

25 anni fa il Geloso SP 360 era un 
ottimo altoparlante. Oggi ne fabbri¬ 
cano dei migliori. Purtroppo tra il 
vino e gli altoparlanti c'è una certa 
differenza: i primi invecchiando non 
migliorano affatto, per non dire che 
oggigiorno le caratteristiche di una 
cassa bass-reflex si misurano a litri 
e non a chilogrammi. Ciò non to¬ 
glie che come woofer il suo SP 360 
sia ancora accettabile, se accompa¬ 
gnato da un tweeter ed un midrange. 
Naturalmente Pimpedenza di 20 ohm 
non facilita di certo le cose: lei do¬ 
vrebbe alimentarlo se non a 16, al¬ 
meno ad 8 ohm, per non avere un'ec¬ 
cessiva perdita di potenza e distor¬ 
sione. In effetti il collegamento in 
serie con un tweeter sarebbe una 
soluzione a dir poco audace. Esisto¬ 
no però delle scatolette di colore 
austero, chiamate cross-over. Perché 
non ne acquista una e non prova 
ad adoperarla? Se sapesse che stra¬ 


zio inviare anche le note acute in 
un SP 360 a 20 ohm e frequenza di 
risonanza a 40 Hz! Provi ad andare 
in un negozio di Hi-Fi e sentire co¬ 
me funzionano gli attuali diffusori 
acustici, che sono i figli moderni del 
bass reflex! 

ALLA FINE DEL DISCO 

Ho posseduto per anni un giradischi 
Thorens, il migliore al tempo al qua¬ 
le l'avevo acquistato. Degno della 
migliore tradizione orologiera sviz¬ 
zera, aveva all'interno una meccani¬ 
ca superlativa. La sola seccatura era 
l'arresto automatico del piatto a fine 
disco: il sistema meccanico dava 
qualche noia ogni tanto, e. tendeva 
a far saltare la puntina dai solchi 
di certi dischi. Poi c'era la questione 
che non potevo poggiare la puntina 
verso là fine del disco, specie dei 33 
giri, perché il piatto si arrestava an¬ 
che se mancava ancora qualche cen¬ 
timetro di diametro alla firie dell'in¬ 
cisione. Ora ho comperato un Philips 
elettronico, che se ho ben capito ar¬ 
resta elettronicamente il piatto alla 
fine della corsa della puntina. Come 
funziona quest'ultimo? 

Luigi Assandri, Asti 

Sino a pochi anni or sono Tarresto 
automatico a fine corsa del giradischi 
avveniva per mezzo di un sistema di 
leve che meccanicamente determina¬ 
vano lo scatto delTinterruttore e Ten¬ 
tata in funzione di un freno... a 
disco. Per quanto leggero fosse lo 
scatto del sistema meccanico, esso 
incideva sul braccio del giradischi 
e di conseguenza sulla puntina per 
non meno di una decina di grammi, 
con le conseguenze da lei descritte. 
Oggi il sistema di arresto più gene¬ 
ralizzato è quello a fotocellula. Nel 
caso specifico del Philips elettronico 
Tarresto avviene per mezzo di una 
mascherina forata con un intaglio 
conico che, lenta ma inesorabile, 
oscura una lampadina che illumina 
una fotoresistenza. Lo schermo, che 
sembra quasi un foglio di carton¬ 
cino, verniciato di nero opaco, fini¬ 
sce - per intercettare tutta la luce 






quando il braccio è giunto a fondo 
corsa. La luce non raggiunge più la 
fotoresistenza che, in tali condizioni, 
non lascia più passare corrente in 
un circuito ad interruzione elettroni¬ 
ca detto « bistabile ». E* semplice e 
sicuro, ed ha il vantaggio di non 
presentare alcun attrito meccanico, il 
che è essenziale quando la puntina 
« pesa » sul solco appena due gram¬ 
mi o anche qualcosa meno. 

QUADRIFONIA 
IN AUTOMOBILE 

Mi è sfato offerto di installare un ri- 
produttore Stereo 8 quadrifonico del¬ 
la Motorola sulla mia Alfasud. Io 
la quadrifonia non la conosca ancora 
molto bene, anche se sto meditando 
seriamente di sostituire il mio com¬ 
plesso stereo-Hi-Fi di casa con un 


buon quadrifonico quando le mie fi¬ 
nanze lo permetteranno. Però mi do¬ 
mando che razza di risultati si pos¬ 
sono ottenere usando un sistema 
quadrifonico su di un veicolo rumo¬ 
roso come un'auto ed in uno spazio 
così angusto come quello di un Al¬ 
fasud. Non che l'abitacolo sia pic¬ 
colo, anzi, ma non mi pare che si 
possa considerare a livello di una 
sala di audizione! Il negoziante, au¬ 
torevole ed esperto, mi suggerisce 
di tentare, pronto a riprendersi l'im¬ 
pianto se non funziona, ma le spese 
di installazbne e smontaggio reste¬ 
rebbero comunque a mio carico, e 
miei resterebbero i buchi nelle fian¬ 
cate interne delle portiere ove an¬ 
drebbero infilati gli altoparlanti. 

Cesare Sessi, Rimini 

Il ritardo nella risposta dipende dal 
fatto che abbiamo costretto un noto 
rivenditore di Hi-Fi a montare un 
quadrifonico Motorola Stereo 8 sulla 
sua Alfasud. Per la verità il nego¬ 
ziante in questione, non ha fatto 
troppe difficoltà, perché aveva una 
voglia matta di provarci anche lui. 
I risultati ci hanno estasiato. Ab¬ 
biamo trovato un sacco di « prò » 
ed un paio di « contro ». I prò sono 
numerosi : dalla brillanza e dallo 
splendido effetto-presenza del suono 
risultante, il costo non troppo ele¬ 
vato, la sensazione esaltante e vivi¬ 


ficante delfascolto, la tendenza a 
moderare la velocità per meglio gu¬ 
stare la musica (fatto importantis¬ 
simo) senza incidere negativamente 
sull’attenzione durante la guida. Ci 
ha lasciati perplessi invece il fatto 
di dover dipendere solo dalla più 
limitata produzione di nastri Stereo-8 
in versione quadrifonica preregistrati 
e la necessità di tenere il volume del 
suono a livelli piuttosto elevati. 

QUESTI BENEDETTI FRUSCII 

Ho un ottimo amplificatore Hi-Fi da 
15 + 15 W, silenziosissimo in assenza 
di segnale. Ma quando collego un 
mangiacassetfe della notissima mar¬ 
ca... (una delle più note marche 
mondiali, n.d.r.) e l'accendo, anche 
senza nastro, esce fuori un certo 
fruscio. 

Roberto De Cataldo, Taranto 

La ragione è evidente: nei listini di 
qualsiasi Casa, il Mangiacassette è 
il parente povero ed economico della 
serie dei registratori. Costa poco e 
vale pertanto poco. Oggi si possono 
comperare registratori a cassette da 
un milione e mezzo, come il Naca- 
michi, o mangiacassette da 18 mila 
lire, come il Philips 2000. E chi 
avesse la pretesa di avere i mede¬ 
simi risultati con l’uno o con l’altro 
apparecchio è perlomeno un illuso. 
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CARATTERISTICHE GENERALI 

Circuito 35 transistor ? r'FT, M di od , 

t rerimslor 

Comandi a commutatore Accertai me il le n datore r jm-iri 
Comandi a cursore buuelch variabile e volume 

Comandi a manopola Selettore canati, selettore suste 

ina c chiaiit calore 

Comando sul microfono Pulsante parli, ascolta 
Filtri A quarzo. a 25 P^riz, ceramico. 

455 KHz 

Dimensioni mm T8? * 62 *. 22 t 

RICEVITORE 

Sensibilità 
Selettività 

Reiezione immagine 
Gamma Squelch 
Frequenza intermedia 
Gamma chiarificatore 
Potenza d uscita audio 
Tolleranza di frequenza 

TRASMETTITORE 

Potenza d ingresso R F 15 Watt P E P (SSBJ 
5 Watt (AMI 

Tolleranza di frequenza ± 0,00iS n M 
Attenuazione - 50 dB 

Sopresslone portante 40 dB 

Impedenza di antenna 50 ohm 

Risposta in frequenza 300 Mz a C^OO Hz 
Assorbimento di corrente 1.5 A 
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componenti elettronici professionali, ponti radio, apparati telefonici, circuiti 
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19 stabilimenti in Eu¬ 
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nella elettronica euro¬ 
pea. 
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Martin Laboratory MKII 


Gli articoli della nota Casa america¬ 
na Martin che produce sistemi di 
diffusori acustici per alta fedeltà, do¬ 
po aver fatto la loro comparsa sul 
mercato francese, sono oggi disponi¬ 
bili anche in Italia. 

L'intera gamma di casse acustiche 
della Martin sono distribuite dalla 
DPEE che cura anche la diffusione 
dei prodotti Iskra per il nostro Pae¬ 
se. Siamo stati invitati presso la se¬ 
de della DPEE ed abbiamo avuto la 
opportunità di ascoltare questi com¬ 
ponenti americani per l'alta fedeltà. 
In una atmosfera molto cordiale il 
rag. Peralda, responsabile della DP¬ 
EE, ci ha illustrato le caratteristiche 
generali di tutta la produzione Mar¬ 
tin per poi soffermarsi ad analizzare 
con precisione tecnica alcuni dei 
componenti più significativi dell'in¬ 
tera gamma. 

Successivamente alla interessantissi¬ 
ma presentazione dei diversi com¬ 
ponenti, abbiamo avuto modo di ve¬ 
derli in funzione. 

Come base per il pilotaggio dei dif¬ 
fusori acustici Martin è stato utiliz¬ 
zato l'amplificatore stereofonico FP 
201 della Iskra. 

Il sistema di casse acustiche della 
Martin che meglio si presta per lo 
accoppiamento con l'amplificatore 
FP 201 è indubbiamente il modello 
Laboratory MKII. 

Il sistema di riproduzione musicale 
Laboratory MKII è equipaggiato di 
tre altoparlanti. Un sistema di sepa¬ 
razione delle frequenze a tre vie di 
elevato livello qualitativo consente 
di ottenere una riproduzione fedele, 
perchè permette di pilotare i diffe¬ 
renti diffusori acustici alle esatte fre¬ 
quenze che corrispondono al punto 
di lavoro delle strutture elettriche 
del tweeter, dello squawker e del 
woofer. 


PRESENTAZIONE 
PER IL MERCATO ITALIANO 
DI UNA NUOVA GAMMA 
DI PRODOTTI GIÀ ' 
APPREZZATI NEGLI 
STATI UNITI . 



L'impedenza complessiva di una 
cassa a tre vie modello Laboratory 
MKII è di 8 ohm; le frequenze più 
basse sono riprodotte da un woofer 
di 25 cm di diametro che conferisce 
all'insieme un eccellente rendimento 
acustico. La potenza nominale delle 
Laboratory MKII è di 50 watt. 
Dalle impressioni ricavate in questa 
presentazione ascolto riteniamo che 
mediamente le Martin sono indicate 
per l'accoppiamento con una vasta 
gamma di amplificatori con potenza 


di uscita compresa fra 20 e 50 watt. 
L’amplificatore FP 201 che abbiamo 
adoperato come base per il pilotag¬ 
gio dei diffusori acustici si adegua 
perfettamente. La potenza di uscita 
dell'amplificatore FP 201 è di 22 
watt R.M.S. per canale e, già a que¬ 
sto livello, si ottiene un elevato ren¬ 
dimento. 

La risposta di frequenza del com¬ 
plesso di amplificazione è compresa 
nella banda passante delimitata dal¬ 
le frequenze di 10 e 35.00 Hz. men¬ 
tre quella delle Laboratory MKII va¬ 
le 34 ~ 18.000 Hz. 

L’insieme amplificatore-casse con¬ 
sente quindi di riprodurre le fre¬ 
quenze che l'orecchio umano riesce 
a captare. La fedeltà di questa ripro¬ 
duzione, per quanto possiamo dire 
dalle impressioni ricavate da un at¬ 
tento ascolto di incisioni di prova e 
di pezzi musicali di cui conosciamo 
ormai ogni sfumatura, è nel com¬ 
plesso buona. 

Le regolazioni del livello per fissare 
i punti di passaggio delle frequenze 
medie ed acute consentono di stabi¬ 
lire in modo ottimale le condizioni 
di lavoro dello squawker e del twee¬ 
ter. 

Complessivamente possiamo dirci 
soddisfatti di questo primo incontro 
con le Laboratory MKII della Mar¬ 
tin e riteniamo quindi che queste 
casse acustiche siano da prendere in 
considerazione soprattutto per gli 
amplificatori, che sono nella genera¬ 
lità i più diffusi fra gli amatori hi-fi, 
con potenza intorno a 30 watt. 

Il woofer di notevoli dimensioni, lo 
squawker che scandisce note chiare 
e precise ed il tweeter che completa 
la colorazione del suono, permettono 
di ottenere la riproduzione del mes¬ 
saggio musicale in conformità con 
la matrice originale. 


L’ultima nata 

Dai laboratori Martin, per il mercato europeo, i diffusori acusti¬ 
ci modello Exorcist. 

Questa è la novità che è seguita all'ingresso dei prodotti della 
casa americana nel nostro Paese. 

L'Exorcist è un modello di prestigio: vi riportiamo le caratteri¬ 
stiche essenziali perchè vi possiate costruire un'opinione. 
Altoparlanti: woofer, 40 cm diam.; squawker, 12,5 cm diam. e 
due tweeter a camera di compressione. 

Potenza massima 74 watt RMS. 

Banda passante da 26 a 20.000 Hz. 

Impedenza 8 ohm. 

Controllo potenziometrico di acuti e medi. 

Ci auspichiamo di avere l'opportunità di esaminare tecnicamen¬ 
te in modo approfondito i diffusori Exorcist della Martin e di 
poter stilare una completa relazione. 
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Con l’espressione « riproduzione ad 
alta fedeltà » (in inglese HI-FI = 
Hight Fidelity), si contraddistinguono 
quelle riproduzioni sonore, effettuate 
con qualsiasi sistema elettronico, che 
provocano delle sensazioni acustiche 
quanto più possibile simili a quelle 
che si avrebbero ascoltando dal vivo 
i brani musicali o i suoni originali. 
Gli impianti che provvedono a que¬ 
sto genere di riproduzioni vengono 
detti impianti ad « alta fedeltà » o 
più semplicemente impianti HI-FI. 
Questi, insieme ad alcune nozioni di 
acustica, saranno l’oggetto delle no¬ 
stre considerazioni, considerazioni 
che non si limiteranno all’analisi del¬ 
le principali caratteristiche tecniche 
degli elementi che compongono un 
impianto HI-FI ma che comprende¬ 
ranno anche criteri di scelta degli im¬ 
pianti in relazione all’acustica ambien¬ 
tale e informazioni riguardanti l’in¬ 
stallazione e la messa in opera. Ini¬ 
ziamo con alcune basilari nozioni di 
acustica che ci permetteranno, in se¬ 
guito, di meglio comprendere le ca¬ 
ratteristiche degli impiantì HI-FI. 

Col termine « suono » viene indicata 
la sensazione — percepita dall’orec¬ 


chio — dovuta alle onde sonore. Que¬ 
ste ultime sono delle compressioni- 
depressioni dell’aria provocate da un 
corpo elastico in vibrazione (sorgen¬ 
te sonora). L’aria è quindi il mezzo 
che fa da tramite tra il corpo in vi¬ 
brazione ed il timpano del nostro 
orecchio. I suoni possono essere tra¬ 
smessi non solo attraverso l’aria ma 
anche attraverso altri corpi elastici, 
liquidi o solidi. In condizioni di vuo¬ 
to, ovvero in as^nza d’aria, i suoni 



non possono propagarsi. La velocità 
di propagazione del suono varia a se¬ 
conda del mezzo di propagazione; 
nell’aria (al livello del mare) è di cir¬ 
ca 340 metri al secondo mentre, ad 
esempio, nell’acqua è molto superio¬ 
re (circa 1400 metri al secondo). I 
caratteri distintivi dei suoni sono tre: 
l’intensità o ampiezza,’ la frequenza 
o altezza ed il timbro. 
L’INTENSITÀ’ SONORA. La perce¬ 
zione del suono può essere più o me¬ 
no intesa, più o meno forte a secon¬ 
da dell’ampiezza delle vibrazioni del 
corpo elastico. Esistono quindi suoni 
debolissimi, deboli, forti e fortissi¬ 
mi. Alla intensità della percezione 
del suono corrisponde l’ampiezza 
dell’onda sonora, ampiezza che, 
per fare un esempio classico, può 
essere paragonata alla distanza tra 
la cresta ed il ventre di un’onda 
marina. La misura delì’ampiezza di 
un’onda sonora è, teoricamente, ab¬ 
bastanza semplice; si tratta infatti di 
misurare una pressione o meglio 'un 
gradiente di pressione dovuto all’e¬ 
nergia -dell’onda sonora così come si 
misura la pressione atmosferica. Vie¬ 
ne infatti impiegata la stessa unità di 
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CONSIDERAZIONI SULLA NATURA E LE CARATTERISTICHE INTRINSECHE DEL SUONO. 

INTENSITÀ’ TIMBRO E FREQUENZA , TRE EFFETTI FISICI 

CHE UN IMPIANTO AD ALTA FEDELTÀ ’ DEVE MANTENERE INALTERATI. 


misura (il Bar ed il suo sottomulti¬ 
plo, il microbar). Il microbar, che 
corrisponde a circa un milionesimo 
della pressione atmosferica, viene fre¬ 
quentemente sostituito dal Newton 
per metro quadro (1 N/m 2 =10 puB). 
Queste due unità di misura vengono 
frequentemente citate dai costruttori 
di microfoni nelle specifiche tecniche 
dei loro prodotti. 

Un’altra grandezza che incontreremo 
più volte è la potenza acustica, ovve¬ 
ro la potenza (meccanica) che eroga 
il corpo in vibrazione. 

L’unità di misura della potenza acu¬ 
stica è il Watt acustico (1 Watt = 1 
joule/sec.). 

Le due unità di misura dell’intensità 
sonora e quella della potenza acusti¬ 
ca hanno tuttavia, ai fini pratici, 
un’importanza molto inferiore rispet¬ 
to ad un’altra unità di misura: il de¬ 
cibel. Quest’ultima è di grandissima 
importanza in quanto tutti gli orga¬ 
ni sensoriali dell’uomo, e quindi an¬ 
che l’orecchio, presentano una sensi¬ 
bilità che non segue un andamento li¬ 
neare ma bensì logaritmico. Faccia¬ 
mo subito un esempio per fissare le 
idee. L’onda sonora che presenta una 
ampiezza di 10 pB, rispetto ad un’al¬ 
tra onda dell’ampiezza di 1 pB, non 
ci appare di intensità dieci volte su¬ 
periore ma appena di circa due volte 
superiore. E’ come se un’onda mari¬ 
na di 10 metri di altezza ci apparisse 
appena due volte superiore ad un’on¬ 
da di 1 metro. Ora, la dinamica dei 
suoni (la differenza cioè tra massima 
e minima ampiezza di un’onda so¬ 
nora) è elevatissima; ad esempio, l’in¬ 
tensità sonora prodotta da un’autovei¬ 
colo (80-90 dB) è realmente 10.000 
volte superiore a quella prodotta da 
una macchina da scrivere (40-50 dB). 
In 'termini assoluti un suono molto 
forte è decine di milioni di volte su¬ 
periore ad un suono debole mentre 
a noi appare al massimo 10-20 volte 
superiore. Il decibel in questo caso 
si rivela molto prezioso in quanto 
presenta un andamento logaritmico 
abbastanza simile quindi all’anda¬ 
mento della sensibilità del nostro o- 
recchio. Il decibel, come tutte le uni¬ 
tà di misura adimensionali, ha biso¬ 
gno di una grandezza di riferimento; 
questa, nel caso di misura dell’inten¬ 
sità sonora, è rappresentata dalla am¬ 
piezza minima percepibile dall’orec¬ 
chio umano ad 1 KHz. Noi diciamo 
che questo suono ha un’ampiezza di 
0 dB. Suoni della ampiezza di 10 dB, 
20 dB, 30 dB, 40 dB ecc. non sono 
10, 20, 30, 40 ecc. volte superiori al¬ 
l’ampiezza di riferimento (0 dB), ma 
bensì rispettivamente 10, 100, 1.000, 



10.000 volte superiori. Sulla base del¬ 
la misura dell’ampiezza dei suoni in 
decibel, è stata realizzata la seguen¬ 
te scala delle intensità sonore: 

E’ da notare che il decibel, appunto 
perché unità adimensionale, viene 
utilizzato per il confronto tra altre 
grandezze quali la tensione, la poten¬ 
za, la corrente ecc. Per mezzo di que¬ 
sta unità di misura è possibile anche 
indicare precisamente la dinamica 
delle varie sorgenti sonore. Con que¬ 
sta espressione viene indicato, come 
abbiamo già accennato, il rapporto 
tra la massima e la minima ampiezza 
che una sorgente sonora può fornire. 
Vediamo qual’è la dinamica di alcuni 
strumenti e di alcune voci: 

Organo a canne = 80 dB (105-25) 
Orchestra sinfonica = 75 dB (115— 
40) 

Pianoforte = 65 dB (85—20) 

Tenore = 65 dB (90—25) 

Soprano = 65 dB (85—20) 

LA FREQUENZA. E’ questa la se¬ 
conda caratteristica di un suono. La 
frequenza, che si misura in Hertz 
(Hz) o in cicli al secondo, corrispon¬ 
de al numero di vibrazioni che la 
sorgente sonora compie in un secon¬ 
do. Un corpo elastico, a seconda delle 
sue caratteristiche, può vibrare con 
una frequenza di pochi Hertz oppure 
con una frequenza di centinaia di 
migliaia di Hertz. Tuttavia non tutte 
queste frequenze sono percepibili; 
mediamente l’orecchio umano è in 
grado di percepire suoni di frequenza 
compresa tra 15-20 Hz e 15.000- 
20.000 Hz. I suoni di frequenza infe¬ 
riore a 20 Hz vengono detti infrasuo¬ 
ni, quelli di frequenza superiore a 
20.000 Hz ultrasuoni. La sensibilità 
dell’orecchio umano non è costante 
ma varia al variare della frequenza; 
la massima sensibilità si riscontra tra 
1.000 e 5.000 Hz, la minima alle fre- 
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quenze più alte e più basse, vicine ai 
limiti -dello spettro sonoro udibile. 
Per fare in modo che l’orecchio per¬ 
cepisca con uguale intensità anche i 
suoni di frequenza bassissima e altis¬ 
sima, è necessario che questi presen¬ 
tino un’ampiezza molto superiore ri¬ 
spetto ai suoni di frequenza compre¬ 
sa tra 1.000 e 5.000 Hz. Ad esempio, 
per fare in modo che un suono a 100 
Hz produca una sensazione della me¬ 
desima intensità di un suono a 1.000 
Hz, è necessario che esso presenti 
un’ampiezza di circa 100 volte supe¬ 


riore. Alcuni suoni di frequenza com¬ 
presa tra 2.000 e 4.500 Hz possono 
essere percepiti anche se presentano 
un livello inferiore a 0 dB (sino a 
—10 dB); ciò non /deve stupire Tn 
quanto l’ampiezza minima percepita 
daH’orecchio umano viene misurata 
con un suono di 1.000 Hz ed a que¬ 
sta frequenza la sensibilità dell’orec¬ 
chio non è massima. La frequenza 
dei suoni è anche alla base del siste¬ 
ma musicale; ad ogni nota dello spar¬ 
tito corrisponde infatti una ben pre¬ 
cisa frequenza. La gamma delle fre¬ 


Suoni debolissimi 

0 dB 

( 0-20 dB) 

10 dB 

Suoni deboli 

20 dB 

(20-40 dB) 

30 dB 

Suoni medi 

40 dB 

(40-60 dB) 

50 dB 

Suoni forti 

60 dB 

(60-80 dB) 

70 dB 

Suoni fortissimi 

80 dB 

(80-100 dB) 

90 dB 


100 dB 


127 dB 


180 dB 


220 dB 


= Minimo suono udibile. 

= Livello di rumorosità di una stanza. 
— Sussurri. 

= Voce umana i(a 10 metri). 

= Voce umana r(a 3 metri). 

= Macchina da scrivere. 

= Battimani. 

= Trapano. 

= Livello medio di un'orchestra. 

= Aspirapolvere. 

= Sega circolare. 

= Soglia del dolore. 

= Missile. 

= Cannone '(a 1 metro). 


La propagazione del suono 

I giornalisti specializzati , in partico¬ 
lare i tecnici, spesso non riescono a 
capire che i cosiddetti aspetti essen¬ 
ziali di un argomento — i concetti 
di base , in sostanza — sono in real¬ 
tà i veri ostacoli alla comune com¬ 
prensione. Infatti è molto più facile 
imparare a revisionare una televisio¬ 
ne a colori ( problema, questo, che 
ancora non ci riguarda appieno), che 
capire la funzione dell’elettricità nel 
movimento delle molecole. Chiunque 
preferisca sapere come si aggiusta un 
televisore a colori o in bianco e ne¬ 
ro, può anche non proseguire nella 
lettura di questo articolo, perché in 
questa sede si cercherà di andare al 
nocciolo della difficile teoria dell’al¬ 
ta fedeltà. 

II primo passo nella teoria di questo 
fenomeno è un passo d’attesa: è be¬ 
ne infatti tralasciare un attimo la de¬ 
finizione di « onde sonore ». Le mo¬ 
lecole dell’aria non possono essere 
definite nella loro funzione solo dal 
poetico termine di onda. Si vedrà in 
seguito in che senso il suono può es¬ 
sere concepito come esistente in for¬ 
ma di onda. 

Il suono è il risultato di un movi¬ 
mento che crea variazioni di pressio¬ 
ne nell’aria. Se battiamo un diapa¬ 
son (dal greco dia pason chordon: 
lett. attraverso tutte le corde) per far¬ 
lo vibrare e per produrre un suono, 
e questo atto potesse essere visualiz¬ 
zato, si vedrebbe una fascia di aria 
pressurizzata irradiarsi dal diapason. 


Le braccia del diapason si muovono 
alternativamente avanti e indietro. 
Quando un braccio si muove verso lo 
esterno provoca il raggrupparsi delle 
molecole nelle immediate vicinanze 
(aumento della pressione) e quando 
torna indietro nel suo movimento, le 
molecole tornano al normale stato di 
pressione dell’atmosfera , per diventa¬ 
re infine più rarefatte (diminuzione 
della pressione). La figura 1 mostra 
in forma di diagramma un diapason 
e le fasce di aria pressurizzata nelle 
immediate vicinanze di uno dei brac¬ 
ci. Va notato che gli elementi di que¬ 
sto diagramma non possono essere 



Figura 1 

La vibrazione di un diapason 
crea un fronte di onde sonore che 
a strati risulta più o meno compresso 
o rarefatto. 


quenze effettivamente riproducibili 
dagli strumenti musicali va dal LA 
a 27 Hz al LA a ^3480 Hz (scala con 
base LA internazionale a 435 Hz). La 
più bassa frequenza di questa scala 
può essere generata dal contrabbas¬ 
so, >la più alta dall’ottavino. La gam¬ 
ma di frequenza compresa tra un DO 
ed il successivo SI viene detta otta¬ 
va; con questo termine vengono an¬ 
che indicati tutti i suoni di frequenza 
compresa tra due note di cui la se¬ 
conda di frequenza doppia rispetto 
alla prima. Così, ad esempio, tra il 



paragonati a un’onda. Un altro pun¬ 
to che deve essere considerato è 
quanto siano piccole le variazioni di 
aumento e di diminuzione della pres¬ 
sione atmosferica create dall’oggetto 
che vibra. Se le variazioni di pressio¬ 
ne non fossero minuscole, si avrebbe¬ 
ro considerevoli danni al timpano 
dell’orecchio. 

Le zone di aria dove le molecole so¬ 
no più rarefatte sono le zone di bassa 
pressione delle cosiddette onde sono¬ 
re, e le zone dove le molecole sono 
più raggruppate sono le zone di alta 
pressione. 

Dalla figura si può analizzare quello 
che avviene nell’aria durante la crea¬ 
zione e la propagazione del suono, 
seguendo il comportamento di una 
singola particella di aria. 

Facciamo ancora riferimento al dia¬ 
pason. Per produrre un suono si de¬ 
ve battere il diapason. Il primo mo¬ 
vimento produrrà immediatamente 
una compressione dell’aria che si tra¬ 
duce, per la particella, in un leggero 
movimento in avanti. Mentre si spo¬ 
sta alla massima distanza dal punto 
da cui è partita (detto punto di mas¬ 
simo spostamento), la particella va a 
turbarne un’altra che, a sua volta, 
comincia a spostarsi. Quando questa 
seconda particella viene sospinta e co¬ 
mincia a muoversi, la vibrazione si 
propaga sempre più lontano dal dia¬ 
pason. A questo punto è probabile 
che la prima particella si sia sposta¬ 
ta al massimo e che stia tornando al¬ 
la posizione di partenza. Il diapason 
(il braccio del diapason) ritorna al 
suo posto e, di conseguenza, anche la 
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LA a 435 Hz e quello a 870 c'è un'ot¬ 
tava, tra il FA a 172,5 Hz ed il FA 
a 690 ci sono due ottave ecc. 

IL TIMBRO. Due suoni, pur presen¬ 
tando la stessa ampiezza e la stessa 
frequenza, possono essere diversi. Co¬ 
sì, ad esempio, una nota prodotta da 
un violino ci appare diversa dalla 
stessa nota prodotta da una viola. 
Questa differenza è dovuta al timbro 
o « colore » del suono e trova spiega¬ 
zione nel fatto che un corpo in vibra¬ 
zione emette insieme al suono di fre¬ 
quenza fondamentale, anche suoni di 
frequenze superiori (armoniche). La 
ampiezza e la frequenza delle armo¬ 
niche determinano appunto il timbro 
e caratterizzano quindi la sorgente 
sonora. Risulta così possibile distin¬ 
guere il suono di un flauto da quello 
di un violino, riconoscere dalla voce 
una persona ecc. 

Un suono puro, cioè privo di armoni¬ 
che, presenta una forma d'onda per¬ 
fettamente sinusoidale; tale è, ad e- 
sempio, il suono prodotto da un dia¬ 
pason. In generale i suoni bassi sono 

Vista in sezione dell’orecchio umano: la sua struttura è tale da recepire, più ricchi di armoniche dei suoni acu- 
oltre ad una vasta gamma di frequenze, anche la direzione di provenienza del suono. tl. Le armoniche possono raggiunge- 


prima particella spostata riassume la 
posizione iniziale, dopo un brevissimo 
lasso di tempo — in fisica tutto con¬ 
segue da un principio di causa e ef¬ 
fetto. Da cui ne deriva il movimento 
che si può osservare nella figura 2. 
La particella, in realtà, non fa altro 
che muoversi avanti, poi indietro fi¬ 
no al punto di partenza, infine di 
nuovo dal punto di partenza. La di¬ 
stanza in cui si muove la particella è 
determinata dall ampiezza della sor¬ 
gente d'irradiazione. 



Figura 2 


Dal momento che l'aria è un mezzo 
« elastico », questa attività non si e- 
splica come nel movimento delle bi¬ 
glie di acciaio nel gioco della figura 
3, ma in maniera meno « secca ». 
Quando la forza che produce la com¬ 
pressione delle particelle d'aria si spo < 
sta — nel nostro caso quando il dia¬ 
pason ritorna nella posizione inizia¬ 
le . — le particelle d'aria tornano a 
riempire il vuoto che avevano lascia¬ 
to. Di conseguenza, alcune particelle 
stanno tornando a ricreare il prece¬ 
dente agglomerato, nel momento stes¬ 



Figura 3 


so in cui il diapason, che continua a 
emettere energia, la sta inducendo al¬ 
le prime particelle mosse che ripar¬ 
tono di nuovo in avanti. A questo 
punto, il numero di particelle per u- 
nità di volume è particolarmente alto 
e viene detto centro di compressione. 
Viceversa, nel punto in cui le parti- 
celle si stanno muovendo e ce ne so¬ 
no poche per unità di volume, si ha 
il centro di rarefazione. 

Il centro di compressione è un'area di 
alta pressione e il centro di rarefa¬ 
zione è un'area di bassa pressione. La 
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rappresentazione grafica di queste 
crescite e diminuzioni di pressione è 
simile alla rappresentazione grafica 
di un'onda. 

Il termine onda, nell'accezione comu¬ 
ne, si riferisce alle onde trasversali. 
Le onde, cioè, che si manifestano nel¬ 
l'acqua o lungo una corda che sia 
fissata a un capo e agitata ritmica- 
mente all'altro. Le onde che stiamo 
considerando, in acustica, sono onde 
longitudinali. Le particelle vibrano 
avanti e indietro lungo la direzione 
in cui si propaga l'onda. Nell'onda 
dell'acqua le particelle si muovono 
perpendicolarmente alla direzione nel¬ 
la quale l'onda sta spostandosi. Mol¬ 
ti hanno visto le onde sonore rappre¬ 
sentate come onde trasversali della 
acqua (vedi figura 4). 

Accettare questa rappresentazione di 
primo acchito, senza una precedente 
conoscenza di come ci si è arrivati, è 
un ostacolo alla comprensione della 
natura delle onde sonore. 

Mentre le particelle di aria vibrano, 
alcune si muovono in avanti dalla lo¬ 
ro posizione normale, e altre si muo¬ 
vono all'indietro dalla posizione nor¬ 
male. Lo si può constatare agevol¬ 
mente nella figura 5. 

Gli spostamenti sono semplicemente 
ridisegnati con i movimenti in avanti 
rappresentati sopra una linea fissa e 
i movimenti all'indietro sotto la me¬ 
desima linea. Bisogna tener presente 
che le due metà dell'onda in diagram¬ 
ma sono messe in azione contempora¬ 
neamente dalle varie particelle. Ecco 
perché il movimento delle particelle 
d'aria può essere rappresentato come 
un'onda trasversale, ma dobbiamo 
renderci conto che questa è solo una 
esigenza convenzionale, di carattere 
pratico. 


Se fin qui il discorso è stato chiaro, 
allora è possibile estendere un po' di 
più l'esposizione, aggiungendo la spie¬ 
gazione di come anche la pressione 
dell'aria può essere rappresentata co¬ 
me un'onda, insieme alla rappresen¬ 
tazione del movimento della particel¬ 
la. Le figure 6 e 7 mostrano una ve¬ 
duta verticale e laterale del movimen¬ 
to delle particelle. Si può vedere che 
le particelle sono più numerose nei 
punti x e y che nei punti g e h. 

Le particelle raggruppate in maggior 
numero producono un'area di alta 
pressione, quel centro di compressio¬ 
ne che è stato citato sopra e che vie¬ 
ne rappresentato graficamente come 
punto di massima elevazione. I grup¬ 
pi più rarefatti (i centri di rarefazio¬ 
ne appunto), di conseguenza, si ab¬ 
bassano sotto la linea fissa del grafi¬ 
co. 

Si noti che gli alti e bassi di pressio¬ 
ne corrispondono alla linea fissa nel¬ 
la rappresentazione dell'onda trasver¬ 
sale, perché proprio in quei punti le 
particelle si trovano al massimo o al 
minimo della densità. 

Quando si prendono in considerazio¬ 
ne le onde sonore, sarà bene aver 
presenti questi concetti fondamentali: 

1) chiedersi sempre se sia una rap¬ 
presentazione della pressione dell'a¬ 
ria o del movimento della particel¬ 
la; 

7) se è il movimento della particella, 
sarà bene ricondurlo a un grafico di 
rappresentazione di vibrazioni di par¬ 
ticelle in avanti e indietro, a scanso 
di equivoci e per maggior chiarezza; 
3) dal diagramma del movimento di 
avanti e indietro, un'onda di pressio¬ 
ne può essere disegnata molto sem¬ 
plicemente cercando di vedere dove 
ci sono molte o poche particelle riu¬ 
nite assieme. 


re frequenze molto alte, anche al di 
fuori della gamma di udibilità del¬ 
l’orecchio umano. 

La registrazione e 
la riproduzione dei suoni 

I suoni per poter essere registrati e 
quindi riprodotti vengono convertiti 
in segnali elettrici; questa conversio¬ 
ne viene effettuata dal microfono che 
fornisce una tensione alternata del 
tutto simile, per quanto riguarda la 
forma d’onda, all’onda sonora che lo 
colpisce. Il dispositivo che provvede 
all’operazione inversa è l’altoparlan¬ 
te. Se tra il microfono — che forni¬ 
sce un segnale elettrico di bassissima 
ampiezza — e l’altoparlante viene 
collegato un amplificatore, l’onda so¬ 
nora prodotta dall’altoparlante può 
essere di ampiezza notevolmente su¬ 
periore all’onda sonora che colpisce 
il microfono. Per registrare i suoni, 
la tensione fornita dal microfono de¬ 
ve essere amplificata e inviata ad un 
sistema elettromeccanico o ottico che 
provvede alla « trascrizione » su un 
supporto fisico (nastro, disco, pellico¬ 
la ecc.) del segnale. Esistono vari si¬ 
stemi di registrazione dei suoni; que¬ 
sti sono i più importanti: 

# Registrazione grafica 

# Registrazione su nastro magnetico 

# Registrazione su disco fonografico 

# Registrazione su pellicola fotosen 
sibile. 

Alcuni di questi sistemi consentono, 
in seguito, la riproduzione dei suoni; 
con altri (ad esempio, con quello gra¬ 
fico) ciò risulta impossibile. Le regi¬ 
strazioni ad alta fedeltà vengono ef¬ 
fettuate quasi esclusivamente su na¬ 
stro magnetico o su disco fonografi¬ 
co. Le informazioni contenute sul di¬ 
sco o sul nastro vengono riconverti¬ 
te in segnali elettrici mediante ap¬ 
positi trasduttori. I segnali elettrici 
vengono quindi amplificati e ricon¬ 
vertiti in onde sonore dai diffusori 
acustici. Le apparecchiature necessa¬ 
rie alla riproduzione sonora formano 
quella che viene definita la « catena 
audio ». Ricapitolando, un impianto 
di riproduzione sonora è composto 
da tre gruppi distinti di apparecchi: 

1) Sorgente sonora. 

Pick-up 

Testina magnetica 

Microfono 

Sintonizzatore 

2) Amplificatore di BF 

3) Diffusore 
Altoparlante 
Cuffia 

Per ottenere una elevata qualità di 
riproduzione è necessario che i sin¬ 
goli elementi che compongono la 
« catena audio » presentino lo stesso 
livello qualitativo; se uno solo di 
questi elementi presenta delle carat¬ 
teristiche inferiori, la qualità della 
riproduzione risulta compromessa. 
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6 minuti die contane 

Le nuove Super Compact Cassette Agfa-Gevaert 

durano 6 minuti di più : vi consentono perciò registrazioni 
sempre complete. 

Le nuove Super Compact Cassette Agfa-Gevaert 

offrono suoni più nitidi e brillanti, a un grado di purezza 
mai udito finora, grazie alla nuova emulsione magnetica 
High-Dynamic. 



Super Compact Cassette 
Agfa-Gevaert: 

Super C 60+6, Super C 90+6, 
Super C120 


è un prodotto 

AGFA-GEVAERT 
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Sia che stiate partendo per un tour 
in Europa o che vi stiate preparando 
a fare un campeggio sulle montagne 
azzurre del Trientino; sia che la vo¬ 
stra idea di una vacanza sia una set¬ 
timana al mare o di vagabondaggio 
per la campagna, è molto probabile 
che nella vostra valigia manchi un 
articolo che invece dovrebbe esserci: 
stiamo parlando di un buon registra¬ 
tore a batteria, completo di microfo¬ 
no, batterie e qualche cassetta ver¬ 
gine. 

Perché portare anche un registratore 
quando, generalmente, lo spazio in 
valigia è qualcosa di prezioso? Se 
voi somigliaste al turista italiano me¬ 
dio (o giapponese o tedesco) è quasi 
certo che non vi lascereste sorpren¬ 
dere senza una macchina fotografica, 
pronto a riprendere quelle belle ed 
originali vedute che serviranno da ri¬ 


cordi durante i freddi e bui giorni di 
dicembre. Sia ohe ila usiate per foto¬ 
grafare la zia Giovanna o il crinale 
del Cervino oppure per preparare un 
saggio fotografico, la fotocamera è 
considerata una componente essen¬ 
ziale del viaggio. 

Ebbene, un sempre maggior numero 
di italiani comincia a rendersi conto 
che un registratore può servire aldo 
stesso scopo. 

Mentre una foto può mostrare uno 
degli antiquati autobus di Roccafeltre 
che affronta una curva, essa non può 
ricrearne il suono del clackson di se¬ 
gnalazione o il sibilare delle ruote. 
Non c'è fotografia della Camera dei 
Comuni a Londra che possa rievo¬ 
care il regolare rintocco del Big Ben. 
Un registratore ha la possibilità di 
catturare tutti questi momenti e, se 
volete, in seguito vi sarà possibile in- 


] Registrare 
che 

passione 


I NASTRI IN VACANZA CON NOI. 

IL REGISTRATORE PORTATILE 
AL MARE O IN MONTAGNA, IN CITTA’ 
O IN CAMPAGNA 
PER CATTURARE DAL VIVO 
I MILLE SUONI DELLA VITA. 

DALLA FONOTECA ALLA NASTROTECA. 
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tegrare suoni e colori in un « pac¬ 
chetto » audio-visivo di assoluta com¬ 
pletezza. 

Un nostro amico medico è un viag¬ 
giatore inveterato e, ovunque si re¬ 
chi, partecipa ai tours per la visita 
della Città organizzati da agenzie co¬ 
me la Grandi Viaggi: ed ogni volta 
che partecipa a tali tours egli porta 
con sè un registratore a cassetta per 
incidere le spiegazioni date dalla gui¬ 
da. « Per catturare il colore locale — 
egli dice — non c’è niente di meglio 
che la spiegazione dei punti di mag¬ 
gior interesse fatta da un nativo del 
luogo che parla con l’accento appro¬ 
priato ». 

Un esempio efficacissimo di tale tec¬ 
nica è la proiezione, integrata da re¬ 
gistrazione sonora, di diapositive raf¬ 
figuranti la Sicilia Occidentale: pro¬ 
iezione in cui una giovane dall’incan¬ 
tevole accento indica, parlandone, co¬ 
se come i resti di un’abbazia del 
14° secolo, un castello restaurato o 
un villaggio in un giorno di merca¬ 
to: e la sua narrazione è completa di 
aneddoti e commenti sul tempo, esat¬ 
tamente come la giovane l’aveva fat¬ 
ta sull’autobus dell’Agenzia di Viaggi 
diversi anni prima. 

In effetti un registratore può fare 
una cosa molto importante che non è 
nelle possibilità di una macchina fo¬ 
tografica:, esso può servire da passa¬ 
tempo oltre che per prendere istan¬ 
tanee sonore. Al mattino voi potete 
usarlo per. registrare il suono delle 
onde che si infrangono contro le roc¬ 
ciose scogliere del Gargano o sulle 
spiagge sabbiose delle Eolie e poi, 
nel pomeriggio, potrete inserirvi una 
cassetta con la vostra musica prefe¬ 
rita mentre vi stendete sulla spiaggia 
per un bagno di sole. 

La scelta di un « registratore da viag¬ 
gio » comporta più o meno lo stesso 
tipo di considerazioni che voi fare¬ 
ste prima di acquistare un qualsiasi 


tipo di registratore a cassetta: deve 
essere di prezzo ragionevole, deve 
avere un buon suono, deve essere 
compatto, leggero e abbastanza resi¬ 
stente da sopportare di essere sbat- 
tacchiato nel retro di una roulotte 
o nel fondo di una valigia. 

Se ciò che v’interessa è una registra¬ 
zione qualsiasi, allora un qualunque 
tipo di registratore a cassetta farà 
praticamente al caso vostro: se inve¬ 
ce v’interessano risultati un po’ mi¬ 
gliori, allora sarete sorpresi di ciò 
che potete ottenere se, su ogni tipo 
di macchina, soltanto userete un mi¬ 
crofono di qualità. 

E se ciò che cercate sono risultati 
veramente di tipo professionale, po¬ 
treste essere interessati da macchine 
come il SONY TC-152SD che, ad un 
costo limitato, sfiora le caratteristi¬ 
che di alcuni tipi di registratore a bo¬ 
bina. O, nell’interesse dell’audiofilo 
incallito, che dire dello Stellavox 
SQ 7, un registratore a bobina a 4 
canali, pesante la sciocchezza di 6 
kg. (stesso peso del Sony) ed in ven¬ 
dita a tre milioni? In realtà il vo¬ 
stro Sony, Toshiba o Panasonic da 



60 mila lire può fornire risultati sor¬ 
prendenti se voi scartate il microfo¬ 
no originale ed usate invece un mi¬ 
crofono dinamico di miglior qualità: 
nella scelta del microfono cercate di 
rivolgervi ad un negozio che fornisca 
anche il registratore in vostro posses¬ 
so: controllate che l’impedenza del 
microfono sia uguale alla potenza del 
microfono sul registratore e, inoltre, 
fate attenzione a procurarvi la spina 
necessaria per la connessione del nuo¬ 
vo microfono. E ciò ci porta a quel¬ 
lo che si deve registrare. A prescin¬ 
dere da dove andiate quest’estate, ci 
sono sempre suoni degni di essere re¬ 
gistrati: l’Europa, ad esempio, ne è 
piena: carillons a Bruges, una loco¬ 
motiva a vapore (roba da libro di fa¬ 
vole!) nel Galles, bambini che si di¬ 
vertono ai Giardini Tivoli di Co¬ 
penhagen. 

Ma anche città e punti d’interesse tu¬ 
ristico in Italia hanno la loro parte: 
una delle più grandi raccolte di mac¬ 
chine scientifiche del mondo si trova 
al Museo della Scienza a Milano; 
i bambini si divertono moltissimo al¬ 
lo zoo comunale di Roma; e nella 



maggior parte delle città si possono 
ancora sentire i bambini che, giocan¬ 
do, cantano le loro canzoni infantili 
nelle strade. Ci sono suoni chiara¬ 
mente e specificamete evocativi, co¬ 
me quelli dei tram di Milano, dei mu¬ 
sicisti che suonano per le strade a 
Napoli; il lento rimbombare delle 
campane in montagna (per vostra co¬ 
modità quest’ultimo suono è conte¬ 
nuto in varie registrazioni curate dal 
Servizio dell’Associazione Fonoama- 
tori). 

Se siete a caccia di panorami, allora 
con tutta probabilità saprete già di 
fronte a quali scene vi troverete; 
chiudete gli occhi e cercate di imma¬ 
ginare quali di esse offrano possibi¬ 
lità sonore; segnatele su di un pezzo 
di carta: poi pensate ancora due vol¬ 
te ad alcune delle altre scene. 

In prima istanza sembrerebbe che le 
gigantesche pitture che appaiono a 
Dezza, in Emilia, abbiano ben poco 
da offrirvi: ma pensateci ancora: e 
scoprirete che c’è l’ansito stupefatto 
del bambino che vede per la prima 
volta i muri dipinti a vivaci colori e 
inoltre le note esplicative della gui¬ 
da. Le cascate sono una sagra di oc- 
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casioni per la macchina fotografica, 
ma il tonante scorrere delTacqua rap¬ 
presenta ugualmente un ottimo test 
per il vostro registratore. 

« Istantanea sonora » non significa 
solo limitarsi alle attrazioni di alta 
spettacolarità. Vi divertirete molto 
anche nel riprendere « piccoli » effet¬ 
ti sonori; — i bambini che sbattono 
la porta del cottage preso in affitto 
per Testate, il gorgogliare di un ru¬ 
scello sulle Dolomiti, i grilli di notte, 
il richiamo di un pettirosso od anche 

10 stridere di un gufo. 

Una volta in vacanza fermatevi un 
attimo a considerare di quali suoni 
è fatta Tatmosfera che vi circonda e 
quali di essi serviranno a ricrearla in 
qualche nevosa notte del prossimo 
inverno. 

11 compito forse più difficile è quel¬ 
lo di riprendere la gente in maniera 
informale, — e purtuttavia è la gen¬ 
te che costituisce il soggetto più in¬ 
teressante: sia che si tratti di un 
gruppo che canta per divertirsi in un 
bar di Brera, di un contadino abruz¬ 
zese dai tratti marcati dalle intempe¬ 
rie, che racconta una barzelletta; un 
drappello di Granatieri di Sua Mae¬ 
stà che suona davanti a Buckingham 
Palace, un poliziotto di Milano men¬ 
tre dà indicazioni per raggiungere il 
Museo d'Arte Moderna o un Ufficia¬ 
le di Dogana che stà facendo passare 
un brutto quarto d'ora ad un turi¬ 
sta che torna a casa. 

Microfoni separati partono da un 
prezzo di 3 o 4 mila lire e arrivano 
anche a prezzi intorno a 60.000 lire. 
Per registrazioni di discreta qualità 
vi ci vorrà qualcosa variante in un 
raggio di prezzo tra le 15 e le 30 mila 
lire. Il microfono con cui sono equi¬ 
paggiati, per la maggior parte, i regi¬ 
stratori portatili a batteria somiglia 
in un certo senso all'obiettivo di una 
macchina fotografica di basso prez¬ 
zo: soddisfacente per un buon nume¬ 
ro di cose, ma non certo della classe 
di un obiettivo Zeiss o Leica. Così 
come ci sono obiettivi Zoom e Tele¬ 
foto, ci sono anche microfoni che 
rendono possibile sia la registrazio¬ 
ne di vasti panorami sonori che di 
suoni da brevissima distanza. L'esat¬ 
to tipo di microfono da acquistare di¬ 
pende dal tipo di registrazione che 
voi avete in programma di fare. I 
due tipi base sono quelli a forma di 
cuore, adatto per registrare una voce 
molto vicina al microfono in presen¬ 
za di forti rumori di sottofondo, e 
quello onnidirezionale che raccoglie 
indifferentemente suoni da ogni par¬ 
te: il primo è ideale per raccogliere 
interviste, ad esempio in una piazza 
affollata, mentre il secondo lo è per 
registrare il suono delle onde che si 
spandono su una banchina mentre un 
gabbiano ruota pigramente nel cielo. 
Generalmente il prezzo è un indice 
abbastanza valido della qualità di un 


Un momento dell’intervista a Joe Dallesandro, attore protagonista di « Calore » 

presso la Terrazza Martini a Milano. 


microfono: normalmente quelli al di 
sotto delle 10 mila lire non sono 
granché migliori di quelli con cui il 
registratore è originalmente equipag¬ 
giato: quelli tra le 10 e le 30 mila 
lire possono fornire risultati notevol¬ 
mente migliori sulla maggior parte 
dei registratori a cassetta, mentre 
quelli al di sopra delle 40 mila lire 
sono soprattutto indicati per registra¬ 
tori a cassetta di qualità superiore o 
per registratori a bobina di qualità. 


E di cos'altro avete bisogno, oltre ad 
un buon registratore ed un buon mi¬ 
crofono? Beh, di nastro, tanto per co¬ 
minciare: e di un sufficiente numero 
di batterie, soprattutto se i vostri 
viaggi vi porteranno in posti dove la 
disponibilità di nastri e batterie po¬ 
trebbe essere scarsa. Se vi recate ol¬ 
treoceano, tenete in considerazione il 
fatto che ambedue gli articoli sono 
notevolmente più a buon mercato qui 
che là: di conseguenza vale senz'altro 
la pena di farne una scorta adeguata. 
La scelta del tipo di nastro dipende 
da ciò che avete intenzione di fare a 
risultato finito. Se avete un registra- 
'tore a buon mercato, se vi limiterete 
ad usare il microfono originale e se 
tutto ciò che v'interessa è la registra¬ 
zione di alcuni suoni fatta così, tan¬ 
to per divertirvi, in tal caso pratica- 
mente ogni tipo di cassetta andrà 
bene. 

Se, d'altra parte, cercate risultati di 
alta fedeltà, allora dovreste prendere 
in considerazione uno dei nastri in 
ossido ferrico di alta qualità. Sarete 
sorpresi di quali buoni risultati po¬ 
trete ottenere, sia che facciate il mon¬ 
taggio di tutti i suoni su di una sin¬ 
gola cassetta o che abbiate l'intenzio¬ 
ne di trasferirli su un altro nastro. 
Il vantaggio di un nastro a basso ru¬ 
more e ad alta potenza di uscita è, 
naturalmente, quello di avere un mi- 
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nore fruscio di fondo ed una mag¬ 
giore fedeltà la prima volta e, inoltre, 
la .possibilità di conservare un alto 
rapporto segnale/rumore ogni volta 
che effettuate un passaggio su un na¬ 
stro diverso. 

La considerazione più imiportante è 
tuttavia quella riguardante l’argomen¬ 
to da registrare: ci sono dei suoni di 
assoluta ovvietà, quali per esempio 
lo scampanellare dei tram di Mona¬ 
co di Baviera, la musica ohe accom¬ 
pagna il cambio della guardia a Buc- 
kingham Palace, un concerto rock a 
mezzogiorno nel centro di Brooklin, 
N.Y.: ma c’è anche, in aggiunta a 


tutto questo, una gran quantità di 
suoni di maggior sottigliezza, al¬ 
trettanto facili da registrare: l’eccita¬ 
zione e la confusione di un mercato 
a 11’ari a aperta di Marrakesh, il bela¬ 
re di un gregge su un prato in Sar¬ 
degna o il muggire di una giovenca 
nella campagna del New England, 
l’argenteo spruzzare dell’acqua che 
si rovescia lungo una cascata in mon¬ 
tagna o il rumore di un’autostrada 
del nord nell’ora di punta. 

Per fare istantanee sonore di buona 
riuscita non occorre poi una grande 
esperienza: ciò che ci vuole è una 
certa capacità di cogliere suoni che 


abbiano possibilità di evocare una 
sensazione, di riportare alla mente 
ricordi piacevoli o che siano, di per 
sè stessi, particolarmente interessanti. 
Naturalmente c’è bisogno anche di 
un piano programmatico: perché si 
fa una certa registrazione? Che cosa 
si ha intenzione di farne? Una volta 
ohe avete deciso ciò, potrete registra¬ 
re con maggiore intelligenza. Se, ad 
esempio, state preparando la colon¬ 
na sonora per una presentazione di 
diapositive, vi ci vorrà un bel po’ di 
colore locale: sarà meglio avere an¬ 
che la registrazione delle note espli¬ 
cative fatte, durante i vari tours, dal¬ 



le guide locali, e quella di alcuni suo¬ 
ni di particolare attinenza al viaggio 
quali l’altoparlante dell’aeroporto che 
annuncia il vostro volo, un ufficiale 
di dogana che controlla il vostro ba¬ 
gaglio, etc. etc. 

Se, d’altro canto, volete dei suoni che 
siano fini a sè stessi, potrete concen¬ 
trarvi su suoni di soggetto particola¬ 
re — suoni della natura, suoni rile¬ 
vati in un mercato stradale, musiche 
popolari ecc. 

In certe circostanze il soggetto scelto 
può non apprezzare il fatto di essere 
ripreso, e questo può applicarsi a mu¬ 
sicisti professionisti che stiano suo¬ 
nando in un cabaret o ad un concer- 
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to, a pubblici ufficiali come quelli 
che lavorano nelle dogane o a chiun¬ 
que obietti per ragioni di principio. 
E in questo caso vedrete quali otti¬ 
me registrazioni potrete ottenere con 
un microfono a forma di cuore por¬ 
tato con naturalezza e chiaramente 
esposto in vista insieme al registrato- 
re; e come la gente non si accorga 
nemmeno che state registrando se, 
naturalmente, avrete l'accortezza di 
non maneggiare troppo vistosamente 
il microfono. 

Diversi anni fa, passeggiando per il 
mercato di Petticoat Lane, a Londra, 
prendevamo fotografie dei turisti del¬ 
la domenica a caccia di occasioni. 
D'improvviso un venditore di tappeti 
indiano corse fuori dal suo banco 
gridando — « Avete preso la mia fo¬ 
to — Dovreste chiedere permesso pri¬ 
ma di fare una cosa del genere! ». 
Con calma cercammo di spiegare che 
non avevo preso la sua foto, ma quel¬ 
la di un banco vicino al suo, dove un 
commerciante dell'East End era oc¬ 
cupatissimo a vendere articoli in ter¬ 
racotta: — « L'avete fatto, l'avete 
fatto, e quindi dovreste pagarmi » — 
egli continuò. 



Infine riuscimmo ad andarcene, ma 
quello che il venditore di tappeti non 
seppe era che il mio registratore sta¬ 
va riprendendo, in assoluta fedeltà, 
tutta la discussione. 

Un nostro amico aveva il suo regi¬ 
stratore pronto all'uso quando, in via 
Larga a Milano, ricevette, nel giro 
di cinque minuti, proposte da parte 
di almeno una dozzina di donnine 
allegre. Questo nastro vietato ai mi¬ 
nori è tuttora il pezzo forte della sua 
raccolta, poiché alcune delle propo¬ 
ste erano in effetti, verbalmente, as¬ 
solutamente esplicite. E' infatti mol¬ 
to più facile registrare inosservati che 
fotografare di nascosto. 

Ma non sempre è necessario registra¬ 
re di nascosto: le guide dei tour non 
hanno in genere niente in contrario 
a che li si riprenda mentre parlano: 
e neanche ricevemmo un rifiuto da 
parte di un poliziotto di Londra che, 
a Trafalgar Square, dava indicazioni 
per raggiungere la Cattedrale di San 
Paolo. 

Un complesso che eseguiva musica 
popolare in Piazza Leonardo da Vin¬ 
ci a Milano fu molto felice di essere 
ripreso e, dovunque, i bambini ama¬ 
no prodursi davanti ad un pubblico 
qualsiasi. 

Òvviamente tutto è malto più facile 
se si ha la possibilità di scegliere il 
microfono, stabilire il livello di re¬ 
gistrazione e fare qualche prova per 
trovare le condizioni di registrazione 
ideali. 

Le registrazioni effettuate sulla base 
del « vada come vada », spesso dan¬ 
no un risultato sonoro altrettanto me¬ 
diocre: e mentre esse potrebbero es¬ 
sere un gran divertimento per voi, è 
possibile che altri ascoltatori non sia¬ 
no disposti a sopportare una serie di 
suoni smorzati, di tonfi, scatti e ron¬ 
zio di fondo: ma un po' di pratica 
pyjò aiutarvi a ridurre al minimo tali 
inconvenienti. 

Infine c'è il tipo di istantanee come 
quelle che la nonna era solita fare; 
quelle cioè dove ognuno doveva met¬ 
tersi in linea contro sole e coprire in 
parte il David di Michelangelo o 
qualche attrazione turistica. 

Anche a voi sarà possibile fare ver¬ 
sioni sonore di questo tipo di istan¬ 
tanee: i bambini mentre giocano in 
un incontro di calcio della lega gio¬ 
vanile, Franca ohe mercanteggia con 
un negoziante di Forcella o di Porta 
Portese, mentre chiede indicazioni o 
mentre compra un biglietto per Ca¬ 
pri. 

In effetti, così come per la macchina 
fotografica, il limite alle possibilità è 
posto solo dalla vostra fantasia, dal¬ 
la quantità di nastro che potete por¬ 
tare con voi e dall'uso che farete del 
nastro una volta tornati a casa. 

Ed è un divertimento assolutamente 
uguale a quello di prendere foto¬ 
grafie. 
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di un amplificatore. 


Tutti gli amplificatori infatti sono belli, davanti. Ma non è tanto dall’eleganza di un 
frontale o dal numero di manopole e comandi che si giudica la bontà di un apparecchio. 

La rivela invece, e molto chiaramente, il suo pannello posteriore: una serie più o meno 
elevata di entrate, uscite, collegamenti, e soprattutto una concezione tecnicamente 
avanzata di essi, evidenziano subito le reali possibilità di utilizzazione di un amplificatore. 

Perché non serve a molto disporre di un’elevata potenza di uscita senza poter poi 
convogliarla in almeno quattro casse (utilizzabili singolarmente, a coppie o in quadrifonia), 
se è vero che l’obiettivo principale dell’Hi-Fi è di ricreare un ambiente d’ascolto sempre 
più vicino al reale. 

Perché è giusto avere due prese 
a sensibilità differenziata per Gollegarsi 
a giradischi magnetici o ceramici. 

Perché è utile potersi collegare 
ad almeno due registratori per 
riversare nastri dall’uno all’altro o 
ascoltarli assieme su circuiti separati. 

Perché è molto comodo poter 
contare su due uscite per cuffia, per ascoltare in due buona musica senza interferenze e 
al livello preferito: 

Major progetta e realizza amplificatori che tengono conto dei problemi concreti di un 
pubblico esigente. E, nel costruirli, tiene sempre in primo piano le loro reali possibilità d’uso. 

Major risolve i problemi dell’alta fedeltà Perciò Major è meglio. 



Distribuzione per l'Italia: 

(MMMHHS 

Via Statuto 13 Milano. 
Tel. 63.86.54-63.84.12 



'major 

...audibly better 
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Gira gira giradischi... 


Il lavoro che deve svolgere un gira¬ 
dischi sembra così semplice e così fa¬ 
cile che uno potrebbe anche meravi¬ 
gliarsi che esso meriti un così intenso 
sforzo tecnologico e tanta cura nella 
progettazione industriale da parte dei 
vari progettisti. 

Infatti tutto quello che è richiesto ad 
un giradischi è di girare silenziosa¬ 
mente un disco a velocità costante, 
pari di solito a 33 e 1/3 o 45 giri 
al minuto ed il solo compito richie¬ 
sto al braccetto è semplicemente di 
reggere una cartuccia in una deter¬ 
minata relazione geometrica con la 
superfìcie del disco, in modo che 
la puntina eserciti una eguale e co¬ 
stante forza sulle pareti a forma di 
V del solco, sia nei pressi del bordo 
che vicino al centro del disco. 

Se queste esigenze potessero essere 
soddisfatte così semplicemente come 
sono state enunciate, la scelta di un 
giradischi non sarebbe più un pro¬ 
blema. Ma, come ci si può aspettare, 
le cose non sono così semplici. 

Nessun giradischi è perfetto 

Siccome non si può dire di alcun gi¬ 
radischi che esso funzioni con perfe¬ 
zione assoluta, ci si dovrà acconten¬ 
tare di considerare che molti però 



Particolare di piastra studiata 
per l’impiego di testine quadrifoniche. 
Questo sistema di riproduzione si va 
sempre più diffondendo. 


svolgono il loro compito in maniera 
più che adeguata. Malgrado tutto ciò 
ciascun fabbricante spende una con¬ 
siderevole cifra per convincere che 
il suo prodotto offre dei vantaggi ine¬ 
guagliabili. Per giudicare con compe¬ 
tenza quanto si stia per comperare, 
sarà utile sapere esattamente cosa si 
deve chiedere ad un giradischi, in 
quale modo possano essere identifica¬ 
ti gli eventuali difetti ed il significato 
pratico delle caratteristiche tecniche, 
estetiche e funzionali dei migliori mo¬ 
delli. 

Il piatto 

Il disco viene sorretto e fatto girare 
da un piatto, che di solito è ricoper¬ 
to da un tappeto di gomma o di pla¬ 
stica. Molti tappeti entrano in con¬ 
tatto con la superficie sottostante del 
disco solo in una piccola area, attra¬ 
verso delle rigature in rilievo. Sicco¬ 
me è necessario reggere il disco solo 
vicino alla sua circonferenza, alcu¬ 
ni tappeti hanno solo tre cerchi in ri¬ 
lievo, per i dischi da 17, 25 e 30 cen¬ 
timetri. Una minor area di contatto 
offre una minore probabilità di tra¬ 
sferire la polvere o altri corpuscoli 
estranei dal tappeto al disco. 

Il piatto, naturalmente dovrà essere 
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... piatto, e così dovrebbe essere an¬ 
che il disco (ma questa è un’altra fac¬ 
cenda). Qualsiasi vobbulazione verti¬ 
cale del .piatto in rotazione, ossia se 
il piatto oscilla, non soltanto squili¬ 
brerà il peso della puntina, ma può 
creare quel caratteristico spiacevole 
« wow » anche se il disco è perfetta¬ 
mente piano e la velocità assoluta- 
mente costante. 

Un buon piatto è tornito con precisio¬ 
ne da una fusione di metallo, che di 
solito è una lega di alluminio o di 
magnesio, ed è equilibrato accurata¬ 
mente su qualsiasi tipo di supporto 
sia fissato. In certi casi il piatto può 
presentarsi in due sezioni: un colla¬ 
re interno di dimensioni inferiori, 
che è pilotato direttamente o con al¬ 
tri sistemi dal motore elettrico, ed un 
anello esterno più grande che sorreg¬ 
ge il disco nei pressi della sua circon¬ 
ferenza e fornisce una massa al siste¬ 
ma rotante. 

Benché molti associno l'idea di un 
piatto di notevole massa ad un basso 
« rumble » e « flutter », non c'è ne¬ 
cessariamente alcuna relazione diret¬ 
ta tra questi fattori. Un piatto relati¬ 
vamente leggero, pilotato da un pic¬ 
colo motore, può avere la medesima 
costanza nella velocità, e quindi esse¬ 
re esente da wow e flutter, tanto 
quanto un piatto più pesante pilota¬ 
to da un motore più grosso. Comun¬ 
que, in generale, i giradischi più co¬ 
stosi montano piatti più pesanti. 

I cambiadischi di basso prezzo usa¬ 
no molto spesso un piatto di lamiera 
stampata, più leggero, con maggiori 
tolleranze dimensionali e dal costo di 
fabbricazione molto più basso di un 
piatto fuso e tornito. 

Alcuni di questi apparati possono an¬ 
che essere abbastanza soddisfacenti 
qualora inseriti in un complesso di 
prezzo malto moderato, ma non ci si 
può certamente aspettare che possano 
competere con i giradischi più costo¬ 
si, specie per quanto concerne l'as¬ 
senza del rumble e del flutter. 
Oggigiorno quasi tutti i piatti dei gi¬ 
radischi sono realizzati in materiale 
non ferroso, e solo i più economici 
sono ancora in acciaio. Infatti alcune 
cartucce pick-up sono munite di un 
apprezzabile campo magnetico ester¬ 
no, il che può tradursi in un impre¬ 
visto aumento della pressione eserci¬ 
tata dalla puntina quando il disco 
viene posto su di un piatto di accia¬ 
io. D'altra parte le economiche car¬ 
tucce magnetiche e ceramiche, gene¬ 
ralmente montate sui giradischi da 
battaglia di solito non producono al¬ 
cuna interazione con un piatto di ac¬ 
ciaio. 

NOTA PER CHI COMPRA: I 
piatti, o gli anelli esterni dei piatti 
di molti giradischi possono essere 
agevolmente rimossi, e Pinterno 
può essere ispezionato. Questo 



consente di giudicarne il peso, se 
questo è considerato importante. 
Il segno che il piatto sia stato bi¬ 
lanciato razionalmente (il bilan¬ 
ciamento deve essere statico e di¬ 
namico) è sovente visibile dal di 
sotto. Vi sono, in tal caso, dei 
piccoli pesi metallici o delle fora¬ 
ture asimmetriche o altri fori di 
alleggerimento. Un occhio esperto 
dovrebbe anche discernere facil¬ 
mente se il piatto è stato fuso, 
stampato o pressato, ma di solito 
non è facile capire molto quanto 
andrà bene il giradischi, basan¬ 
dosi solo sulle caratteristiche del 
suo piatto. 

Il motore 

Normalmente vengono usati diversi 
tipi di motori, nei giradischi, fra 1 
quali quelli ad induzione a quattro 
poli, sincroni ad isteresi, sincroni a 
magnete permanente, sincroni ad in¬ 
duzione, e motori in corrente conti¬ 
nua o in corrente alternata, servoco¬ 
mandati. I motori ad effetto Hall 
debbono essere considerati una sotto¬ 
specie dei servocomandati. Un moto¬ 
re sincrono funziona a velocità co¬ 
stante entro una larga variazione di 
tensioni di rete ed entro ragionevoli 



variazioni del carico. Tutto questo 
però non garantisce che il motore giri 
alla velocità esatta, ma semplicemen¬ 
te che la sua velocità non è soggetta 
a variazioni. Le tolleranze meccani¬ 
che nel sistema di propulsione posso¬ 
no indurre un errore costante, ma di 
solito esso è trascurabilmente piccolo. 
La velocità dei motori ad induzione 
può essere alterata dalle variazioni 
nel carico e, in una misura minore, 
dalla tensione di rete. Comunque 
questi motori hanno delle buone ca¬ 
ratteristiche nella coppia di torsione 
e sono relativamente economici, ren¬ 
dendosi così tra i preferiti fra quelli 
montati sui registratori di medio 
prezzo. 

I motori ad induzione a quattro poli 
(comandati dalla frequenza di rete e 
50 Hz) girano a circa 1440 giri/min. 
Un certo numero di giradischi auto¬ 
matici di alta qualità (ed i cambiadi¬ 
schi di classe Hi-Fi) usano dei mo¬ 
tori sincroni ad induzione, assomman¬ 
do le caratteristiche di avviamento e 
di rotazione del motore ad induzione 
con la velocità costante del motore 
sincrono. 

II « rumble » è un rumore di bassissi¬ 
ma frequenza che viene generato dal¬ 
le vibrazioni meccaniche all’interno 
del giradischi. Quando viene preleva¬ 
to dal pick-up ed inviato all'amplifi¬ 
catore, esso può emergere (attraverso 
gli altoparlanti a bassa risposta, adat¬ 
ti per riprodurlo) come un profondo, 
basso « hum » che accompagna qual¬ 
siasi disco suonato col complesso. La 
fonte principale del rumble è la vibra¬ 
zione del motore, che si manifesta al¬ 
la frequenza di rotazione ed alle sue 
armoniche. Ad esempio, un motore a 
1440 giri presenta un rumble a 25 Hz 
(1440 giri equivalgono a circa 25 giri 
al secondo) che può essere udibile 
attraverso un buon sistema di alto- 
parlanti, mentre i suoi multipli (50,75 
e 100 Hz) possono essere riprodotti 
da quasi tutti gli altoparlanti. Un me¬ 
todo per eliminare il rumble udibile 
e la sua sorgente è quello di usare un 
motore a bassa velocità, a più poli. 
Le velocità caratteristiche di questi 
motori vanno da 200 a 600 giri al mi¬ 
nuto, ed hanno dei tassi di rumble 
fondamentali da 3 a 10 Hz. Questo 
rumble subsonico, i suoi componenti 
e le sue armoniche sono difficili da 
udire in condizioni normali di ascol¬ 
to. Naturalmente, dato che i motori 
girano ad una velocità superiore a 
quella di rotazione del piatto, debbo¬ 
no essere demoltiplicati. Comunque 
l'ultimo grido nei motori a bassa ve¬ 
locità è il sistema a trazione diretta, 
usato attualmente in alcuni giradi¬ 
schi piuttosto costosi. Essi usano sia 
dei motori a più poli in corrente al¬ 
ternata o dei motori speciali a cor¬ 
rente continua pilotati da degli oscil¬ 
latori elettronici a transistors e dei 
servoamplificatori, e girano diretta- 
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mente a 33 e 1/3 o a 45 giri. Con 
rumbles di valori fondamentali intor¬ 
no agli 0,5 Hz, anche le armoniche 
più elevate sono ben al disotto della 
frequenza di risonanza tipica del si¬ 
stema braccio/cartuccia, che è pres¬ 
sapoco di 10 Hz, e quindi non rag¬ 
giungeranno mai l'amplificatore, e 
conseguenzialmente neanche gli alto- 
parlanti. Benché questi sistemi a tra¬ 
zione diretta abbiano una struttura 
interna complessa ed associata a cir¬ 
cuiti elettronici, i loro componenti 
meccanici in rotazione sono stati ri¬ 
dotti ad un solo elemento. 

Non viene più montato alcun isolato¬ 
re delle vibrazioni: il motore può es¬ 
sere montato tranquillamente e diret¬ 
tamente sullo chassis che regge il 
piatto. 11 cambio della velocità è com¬ 
pletamente elettrico, in quanto è il 
motore che provvede direttamente al 
cambio della velocità attraverso il 
circuito elettronico. 

Una soluzione intermedia utilizza dei 
motori controllati elettronicamente 
che girano a velocità tra gli 80 ed i 
300 giri e trascinano il piatto attra¬ 
verso un sistema convenzionale a 
cinghia. 

11 trasferimento dell'energia rotante 
dal motore al piatto ha luogo attra¬ 
verso tre sistemi: direttamente, at¬ 
traverso una cinghia flessibile ed at¬ 
traverso una rotella « folle » di gom¬ 
ma. La trazione a cinghia tende a 
ridurre il rumble ed il flutter, dato 
che la cinghia isola le vibrazioni del 
motore dal piatto, ma ci sono dei pro¬ 
blemi nel trasferimento della coppia 
di torsione necessaria per azionare il 
meccanismo di un cambiadischi. Per¬ 
ciò quasi tutti i cambiadischi ed i 
giradischi automatici usano la trazio¬ 
ne a ruota folle. In pratica, un buon 
sistema a ruota folle può essere qua¬ 
si buono quanto un sistema a cinghia, 
anche se la ruota folle stessa, un og¬ 
getto poco costoso, può richiedere 
delle frequenti sostituzioni, comun- 
più frequenti di una cinghia. 

Il cambio della velocità con un siste¬ 
ma non elettronico richiede un albero 
motore con diametri diversi, uno per 
ciascuna velocità. La ruota o la cin¬ 
ghia vengono fatte slittare meccanica- 
mente sul punto adatto dell'albero a 
scalini. Le velocità fondamentali di 
33 e 45 giri sono disponibili in tutti 
i giradischi. Qualche cambiadischi 
automatico (normalmente i modelli 
meno costosi) ha anche i 78 giri e 
può anche includere il 16 e 2/3, per 
la quale ultima velocità non ci sono 
più, virtualmente, dischi in commer¬ 
cio al giorno d'oggi. Non c'è bisogno 
di dire che queste velocità supple¬ 
mentari non hanno alcun valore per 
la grande maggioranza degli utenti, 
che hanno solo dei long play o dei 
45 giri nella loro collezione. Molti 
giradischi di alta qualità hanno delle 
regolazioni a verniero, che consento¬ 


no delle variazioni nella velocità di 
rotazione di minima percentuale al 
disotto delle velocità nominali. Que¬ 
sta caratteristica interessa principal¬ 
mente quelli che amano suonare uno 
strumento ed accompagnare un’esecu¬ 
zione su disco, e che talvolta hanno 
bisogno di mutare lievemente il tem¬ 
po di esecuzione. Alcuni tra questi 
giradischi hanno uno stroboscopio 
illuminato, con le righe visibili men¬ 
tre il disco gira, il che consente loro 
delle regolazioni molto accurate. 

NOTA PER CHI COMPRA: Un 
giradischi deve essere silenzioso, 
dolce e senza vibrazioni durante 
il funzionamento. Oltre ad assicu¬ 
rarvi che le velocità che vi inte¬ 
ressano siano disponibili, dovreste 
anche controllare il sistema di tra¬ 
scinamento (a cinghia, a ruota o 
diretto) in modo da tener conto 
della futura manutenzione. Fate 
funzionare più volte il cambio di 
velocità e gli altri comandi in 
modo da assicurarvi che il sistema 
funzioni correttamente. I comandi 
che si usano di solito mentre si 
sta suonando il disco non dovreb¬ 
bero interferire col braccio al pun¬ 
to da far saltare qualche solco. 
Se il giradischi ha un indicatore 




stroboscopico, controllate se la ve- 
loità non cambia in modo percet¬ 
tibile nfelle varie condizioni di 
funzionamento. 

La grande maggioranza dei giradi¬ 
schi viene fornita col braccio già 
montato, ma esistono diversi costosi 
giradischi manuali che non sono e- 
quipaggiati con questo importante 
componente, per consentire la scelta 
tra i diversi bracci disponibili sul 
mercato. 

Ma comunque le condizioni che re¬ 
golano il funzionamento ed il rendi¬ 
mento del braccio sono le stesse, sia 
che il montaggio venga eseguito dal 
costruttore o da voi stessi. 
Abitualmente la cartuccia deve esse¬ 
re acquistata separatamente ed instal¬ 
lata dall'utente su qualsiasi tipo di 
giradischi Hi-Fi, benché alcuni gira¬ 
dischi, di solito quelli dal prezzo più 
modesto, ed i cambiadischi automati¬ 
ci di costo moderato, vengono forni¬ 
ti con la cartuccia già montata. 

La ragione per la quale i bracci han¬ 
no una forma incurvata o angolata 
nella maggior parte dei casi è quella 
di tenere la cartuccia parallela (o più 
precisamente in posizione tangenzia 
le) alla direzione del solco nel modo 
in cui esso si sposta verso il centro 
del disco. Le deviazioni dalla tangen¬ 
ziali possono creare una forma di 
distorsione che, anche se non si pos¬ 
sono sentire cosi nettamente come ac¬ 
cade invece con altri tipi di distor¬ 
sione, può sempre essere rilevata. Un 
braccio dritto, imperniato ad un lato 
è geometricamente incapace di rag¬ 
giungere la tangenzialità, fatta ecce¬ 
zione per un punto solo del disco, 
mentre in qualsiasi altra posizione 
presenta degli errori, denominati er¬ 
rori laterali di traccia, di grandezza 
anche considerevole. Comunque, per 
mezzo dell'angolazione del braccio e 
posizionandolo accuratamente, la car¬ 
tuccia verrà a trovarsi con un orien¬ 
tamento tale che il suo arco di oscil¬ 
lazione sopra il disco sarà prossimo 
all'errore di traccia pari a zero in 
due punti del disco e limitato negli 
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In alio, sezione di un giradischi; sotto, meccanica di movimento del braccio . 


altri -punti entro valori accettabilmen¬ 
te bassi. 

Alcuni bracci, come quelli della 
RABCO o della B & O raggiungono 
virtualmente una perfetta tangenzia¬ 
li per mezzo di meccanismi moto¬ 
rizzati che guidano la cartuccia per¬ 
fettamente tangente in tutti i punti 
del disco. Come vantaggio collaterale, 
questi sistemi eliminano anche la for¬ 
za centripeta detta « skating » genera¬ 
ta dal decentramento angolare del 
braccio di tipo convenzionale. Co¬ 
munque questi giradischi sono piut¬ 
tòsto costosi e non vengono usati nei 
cambiadischi automatici. Una soluzio¬ 
ne alternativa è quella di una specie 
di braccio articolato usato in alcuni 
cambiadischi automatici della Gar- 
rard. E’ imperniato da un lato nel 
solito modo, ma è costruito in modo 
che l'angolo del portacartucce cam¬ 
bia continuamente mentre il braccio 
ruota sopra il disco. Ne consegue una 
tangenzialità quasi perfetta, ma l’at¬ 
trito laterale di questo braccio può 
essere molto più elevato a causa dei 
perni addizionali necessari per varia¬ 
re l’angolo della cartuccia. 

Un errore superiore al millimetro nel 
montaggio della cartuccia o nella po¬ 
sizione del braccio relativamente al 
centro del piatto può introdurre un 
errore di traccia sufficiente ad annul¬ 
lare i benefici di un braccio ben pro¬ 
gettato. Quando si installa un brac¬ 
cio sulla piastra o una cartuccia sul 
braccio, è indispensabile usare le se¬ 
ste o le indicazioni che vengono ap¬ 
positamente fornite, e concedersi tut¬ 
to il tempo necessario per essere il 
più precisi possibile. Le dimensioni 
delle cartuccie, ivi compresa la di¬ 
stanza tra la puntina ed il foro di in¬ 
serimento, non sono state ancora stan¬ 
dardizzate. Quindi è sovente neces¬ 
sario provvedere con qualche mezzo 
a regolare la cartuccia in posizione 
più o meno avanzata sul braccio, in 
modo da raggiungere il minor errore 
di traccia possibile. Di solito ci sono 
dei fori molto ovalizzati, ad occhiel¬ 
lo, nella montatura della cartuccia, 
per mezzo dei quali quest’ultima può 
essere posizionata correttamente nel 
senso lingitudinale, prima del serrag¬ 
gio delle viti. Vien fornita talvolta 
una sesta di plastica con la quale po¬ 
sizionare correttamente la cartuccia. 
Alcuni piatti sono per l'appunto mu¬ 
niti di opportune tacche o segni indi¬ 
catori d’altro genere appunto a tale 
scopo, ed anche un foro accessibile 
al cacciavite per spostare la cartuc¬ 
cia dentro al suo contenitore dopo 
che è già stata installata. 

Gli attriti dei perni del braccio de¬ 
vono essere notevolmente inferiori 
alla forza esercitata dalla puntina 
sul disco. In pratica l’attrito dei per¬ 
ni può danneggiare spiacevolmente il 
rendimento della cartuccia se esso 
raggiungesse anche meno del 10 per 



cento del peso della puntina. Tutti i 
bracci di qualità ragionevolmente 
buona possono soddisfare questa esi¬ 
genza con cartuccie di tipo corrente. 
Oggigiorno i perni possono assumere 
varie forme, ivi comprese le punte ad 
ago, i cuscinetti a sfere, o le lame di 
coltello. Alcuni bracci usano delle 
sospensioni cardianiche la cui carat¬ 
teristica principale è la libertà unifor¬ 
me nei movimenti che esse consento¬ 
no sui vari assi. 

La maggior parte degli attuali brac : 
cetti sono progettati in modo da con¬ 
trobilanciare la massa della cartuc¬ 
cia del braccio. Una volta che il bi¬ 
lanciamento è a « zero » il peso del¬ 
la puntina viene aggiunto per mezzo 
di una molla o di un peso mobile, o 
per mezzo di una leggera ri-regola¬ 
zione del contrappeso. Tutti questi si¬ 
stemi sono egualmente efficaci. Alcu¬ 
ni bracci hanno dei sistemi piuttosto 
impressionanti, a base di pesi regola¬ 
bili su differenti assi, in modo da bi¬ 
lanciare il braccio in modo che an¬ 
che nel caso di violente oscillazioni 
del piatto il bilanciamento del brac¬ 
cio ed il peso della puntina rimango¬ 
no inalterati. Se il vostro giradischi 
deve essere usato su di uno yacht, su 
di un aeroplano o su di una roulotte, 
la cosa può essere degna di conside¬ 
razione, altrimenti, negli altri casi, la 
sua importanza è davvero minima. 
La massa del braccio e della cartuc¬ 
cia, riferita alla puntina, insieme alla 
sua flessibilità, determina la frequen¬ 
za di risonanza del braccio. Per la 
minima sensibilità a qualsiasi difetto 
possibile del disco e per una piena 
risposta alle più basse frequenze re¬ 
gistrate, la frequenza dovrebbe esse¬ 
re compresa tra i 7 e 11 Hz. 



Oggigiorno si può fare ben poco per 
variare la frequenza di questa riso¬ 
nanza se non l’usare una cartuccia 
compatibile con il braccio. Usando 
un pò di buonsenso, si possono evita¬ 
re dei gravi errori. Non tentate di 
montare una cartuccia costosa, ad al¬ 
ta cedevolezza con un vecchio, mas¬ 
siccio braccio d’altri tempi. Altrettan¬ 
to è da evitare il montaggio di una 
cartuccia da strapazzo o di basso 
prezzo, prevista per il funzionamen¬ 
to a 3 o 4 grammi se non più, su di 
un braccio di piccola massa, estrema- 
mente raffinato e progettato magari 
per gli ultimi modelli tra le cartucce 
più progredite tecnicamente. Alcuni 
fra i migliori giradischi o bracci aiu¬ 
tano a evitare questo genere di erro¬ 
ri disponendo di una regolazione del 
peso limitata a valori massimi di tre 
grammi. 

La precisione del peso di un braccio 
e la sua calibrazione sono spesso con¬ 
siderate sicure, ma l’esperienza inse¬ 
gna che molti bracci hanno errori di 
diversi decimi di grammo, quando 
vengano bilanciati seguendo le istru-" 
zioni. Se si sta usando una cartuccia 
da 2 o 3 grammi, un tale errore può 
essere trascurabile, ma a 1 grammo 
può diventare una cosa importante, 
specie se si tratta di un errore in di¬ 
fetto. Usate sempre una bilancia per 
controllare il peso di una cartuccia 
destinata a funzionare a meno di 1,5 
grammi. 

NOTA PER CHI COMPRA: La 
eliminazione dell'errore di traccia, 
il peso ed il montaggio della car¬ 
tuccia sono determinati per un 
rendimento ottimale di un brac¬ 
cio. Tentate di fare un po’ di 
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pratica sul montaggio quando vi 
trovate ancora nel negozio, con¬ 
sultando le istruzioni per l’uso, se 
ci sono, ed accertatevi che queste 
istruzioni siano sufficientemente 
chiare e dettagliate. Se vi è pos¬ 
sibile, fate un’audizione con la 
cartuccia montata su di un gira¬ 
dischi qualsiasi, ed ascoltare qual¬ 
siasi effetto udibile che possa de¬ 
nunciare una instabilità della 
puntina nel solco o altri problemi 
nell’accoppiamento tra braccio e 
cartuccia. Osservare da vicino e 
di lato una puntina, mentre gira 
su di un disco in attive condizio¬ 
ni, consente di attribuire qualsiasi 
disturbo che si ode a quello che 
sta succedendo sulla superfìcie del 
disco. 

Capacitanza del cavo 

La capacitanza del cavetto contenuto 
entro il braccio e dei cavi che vanno 
dal giradischi airamplificatore sta 
assumendo una maggiore importanza 
con l’avvento della quadrifonia, ed in 
particolare del sistema CD4 « discre¬ 
te » a quattro canali. La maggior par¬ 
te delle cartucce stereo sono proget¬ 
tate in modo da dare la miglior ri¬ 
sposta, più lineare possibile quando 
sono caricate con una capacità da 
250 a 350 picofarad (pF). Vi sono 
comunque delle cartucce che lavora¬ 
no meglio con 400 o 600 picofarad. 
All’acquisto, è meglio consultare i 
dati tecnici forniti dal fabbricante. 
La maggior parte delle cartucce ma¬ 
gnetiche progettate per funzionare in 
quadrifonia tipo CD-4 richiedono in¬ 
vece una capacità assolutamente mi¬ 
nima, in modo da mantenere linea¬ 
re la loro uscita che va fino a 45.000 
Hz. Insieme a certi demodulatori 
CD-4 vengono forniti dei cavi spe¬ 
ciali a bassa capacità, di circa 50 pi¬ 
cofarad, destinati a sostituire i soli¬ 
ti cavi che fuoriescono dai bracci dei 
giradischi. Il cavetto all’interno del 
braccio invece rimane quello che è, 
e bisogna tenere conto anche di que¬ 
sto fattore. Infatti molti bracci, spe¬ 
cie se sono stati progettati prima del¬ 
l’avvento della quadrifonia, hanno 
delle capacità superiori a 100 pF nei 


loro cavetti interni. Quelli progettati 
più di recente o i modelli di produ¬ 
zione attuale, sempre nella gamma di 
quelli di un certo pregio, di solito 
hanno già dei cavetti a bassa capa¬ 
cità o possono essere agevolmente 
modificati. Se state meditando di pas¬ 
sare alla quadrifonia, può essere op¬ 
portuno controllare, magari scriven¬ 
do al costruttore, quali sono le carat¬ 
teristiche degli apparati già in vostro 
possesso. 

Anche se possedete già un braccio ad 
alta capacitanza, potete sempre aspi¬ 
rare alla quadrifonia. Ci sono delle 
cartucce « quadri », e almeno una 
cartuccia magnetica con degli avvol¬ 
gimenti a bassa induttanza che non 
richiedono l’adozione di cavi e cavet¬ 
ti a bassa capacitanza. 

L’Antiskating e il « Cue » 

Il dispositivo antiskating serve per 
compensare l’attrito tra la puntina ed 
i solchi del disco. Questa frizione in¬ 
serisce una forza che tende a spostare 
il braccio verso il centro del disco, 


aumentando quindi la pressione con¬ 
tro la parete interna del solco e di¬ 
minuendo quella esercitata contro il 
solco esterno. 

In altri termini, lo skating aggiunge e 
sottrae peso alla pressione della pun¬ 
tina contro le pareti del solco. Una 
cartuccia che funzioni in condizioni 
prossime al limite inferiore del suo 
peso operativo può quindi esercitare 
una pressione insufficiente contro la 
parete esterna del solco. I risultati 
si sentono come se si trattasse di una 
distorsione da errore di traccia sul 
canale di destra quando si ascoltano 
dei passaggi musicali incisi pesante¬ 
mente. 

In assenza di un sistema antiskating, 
il peso della puntina deve essere lie¬ 
vemente aumentato per compensare 
questo effetto. Naturalmente quando 
la puntina è fatta funzionare al mi¬ 
nor peso possibile, il sistema antiska¬ 
ting diventa una necessità. Il suo sco¬ 
po è quello di esercitare sul braccio 
una forza di torsione verso l’esterno, 
di energia eguale ma in direzione op¬ 
posta alla forza dello skating. La 
maggior parte dei bracci possiedono 
delle regolazioni antiskating calibra¬ 
te in modo da accordarsi con la rego¬ 
lazione del peso della puntina, in 
modo da equilibrare i due valori. 
Non ci si deve preoccupare troppo 
di queste indicazioni, in quanto nel¬ 
la maggior parte dei casi esse sono 
sufficientemente precise per assolve¬ 
re il loro scopo e comunque sono 
sempre meglio che niente. Ci sono nu¬ 
merose variabili che possono altera¬ 
re la forza dello skating, ivi compre¬ 
se le dimensioni e la forma della pun¬ 
tina, il materiale con il quale è com¬ 
posto il disco, il peso della puntina, 
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l'angolo del braccio, la velocità di ri- 
produzione, il raggio del braccio, per 
non parlare delle altre. Pertanto un 
anti-skating preregolato può contra¬ 
stare la forza dello skating solo ap¬ 
prossimativamente, ma è sempre una 
valida indicazione per Putente, che 
non può far molto per determinare 
esattamente la correlazione tra le due 
forze contrastanti tra loro. Esistono 
comunque dei dischi speciali destina¬ 
ti a controllare abbastanza valida¬ 
mente la forza dello skating e il pun¬ 
to ottimale al quale Pantiskating de¬ 
ve essere regolato. 

D'altra parte un esatto equilibrio tra 
skating e antiskating non è del tutto 
indispensabile, e le posizioni della 
regolazione indicate dal fabbricante 
sono di solito spiù che sufficienti allo 
scopo. 

I migliori sistemi antiskating sono 
basati su leve, pesi, molle, repulsio¬ 
ne magnetica, e nessuno pare preva¬ 
lere qualitativamente sugli altri. 

II « cue » è un termine che serve ad 
indicare le operazioni di piazzamen¬ 
to della puntina sul solco prescelto 
nel disco, e richiede attenzione, una 
certa pratica, ed un gancio di appog¬ 
gio (per il dito) ben modellato, che 
sporga correttamente alPestremità dei 
braccio. 

Una tecnica manuale pesante e mal¬ 
destra può danneggiare la delicata 
struttura della puntina, mentre un 
tocco troppo leggero può permettere 
al braccio di sfuggire alla vostra pre¬ 



sa e rigare il disco. Cura ed attenzio¬ 
ne dipendono dall'utente, ma i siste¬ 
mi di sollevamento manuale non so¬ 
no tutti egualmente pratici e funzio¬ 
nali. Se il braccio tende a « scappar 
via » ed allontanarsi lungo la super¬ 
ficie del disco o cadervi sopra, l'in¬ 
conveniente può dipendere solo dal 
gancio di sollevamento « a dito » mal 
progettato. 

Quasi tutti i giradischi ed i bracci se¬ 
parati dispongono di un sistema di 
sollevamento per il « cue » proget¬ 
tati in modo da sollevare ed abbassa¬ 
re il pickup più delicatamente di 
quanto non sia di solito possibile con 
la manovra manuale. La maggior par¬ 
te di essi ha una discesa frenata che 
evita un abbassamento troppo veloce 
sul disco. I migliori hanno anche la 
salita frenata, in modo da evitare dei 
saltellamenti che possono spostare 
anche la posizione originale della 
puntina rispetto ai solchi. Un difetto 
abbastanza frequente nei sistemi per 
il « cueing » è rappresentato dalla 
tendenza del braccio a slittare verso 
l'esterno durante la sua discesa, a 
causa della pressione dell'antiskating. 
I migliori sono esenti da questo di¬ 
fetto. Comunque il posare la punti¬ 
na esattamente sul solco prescelto è 
di solito più facile da ottenersi con 
l'operazione manuale, a causa della 
difficoltà di stimare esattamente la 
posizione laterale del pickup quando 
esso è considerevolmente sollevato 
sopra la superficie del disco. 



NOTA PER IL COMPRATORE: 
Anche se la maggior parte dei 
bracci è munita di qualche siste¬ 
ma antiskating, i suoi effetti, o la 
sua assenza, sono diffìcili da udi¬ 
re. A meno che non siate parti¬ 
colarmente affascinati dagli aspetti 
tecnici di questo dispositivo, è 
molto meglio che concentriate la 
vostra attenzione sulle caratteri¬ 
stiche di maneggevolezza del brac¬ 
cio, con particolare riferimento al 
gancio per il dito. E' ben model¬ 
lato? La funzione del « cue » è 
morbida ed agevole, senza troppi 
traballamenti ed incertezze quan¬ 
do sollevate o abbassate la punti¬ 
na? La forma del giradischi è 
tale da consentire un accesso age¬ 
vole sia dal punto di vista fìsico 
che visivo durante la delicata 
operazione? Nella pratica dell'uso, 
queste considerazioni si riveleran¬ 
no come determinanti. 

I cambiadischi 

Sebbene un cambiadischi (o giradi¬ 
schi automatico) sia equipaggiato con 
uno speciale meccanismo per la sosti¬ 
tuzione dei dischi sul piatto, questo 
fatto di solito non ha importanza a- 
gli effetti del suo rendimento come 
giradischi. Sotto molti appetti un cam¬ 
biadischi automatico può essere con¬ 
siderato semplicemente come un gira¬ 
dischi ed un sistema di bracci mon¬ 
tati assieme su di una piastra. Cia¬ 
scun componente può essere valutato 
per i suoi propri meriti, anche se le 
prerogative dell'uno talvolta debbo¬ 
no essere contrapposte a quelle del¬ 
l'altro, e le diverse esigenze debbono 
essere compatibili tra loro, in quan¬ 
to le due parti sono, dal punto di 
vista operativo, del tutto insepara¬ 
bili. 

II dispositivo per la sostituzione dei 
dischi sul piatto funziona realmente 
solo al principio ed alla fine di ogni 
disco. Verso la fine, il dispositivo 
di sostituzione incomincia a entrare 
in funzione, per mezzo di appositi 
sensori che di solito rilevano l'au¬ 
mentata velocità del pickup quando 
entra nel solco eccentrico posto in¬ 
torno all'area dell'etichetta. Nella 
maggior parte dei casi il braccio de¬ 
ve esercitare una certa qual minima 
spinta laterale per operare il dispo¬ 
sitivo di sostituzione. Questa spinta, 
è proporzionata al normale peso del¬ 
la puntina per il quale il braccio è 
stato progettato, e nei migliori mo¬ 
delli non raggiunge che una piccola 
frazione di grammo. 

Se la cartuccia prescelta è adatta al 
peso raccomandato dal fabbricante 
del cambiadischi, il meccanismo per 
la sostituzione non darà mai alcuna 
noia. 

Il supporto per i dischi, che può 
reggere da sei a dieci dischi, di soli¬ 
to è imperniato sull'asse centrale, e 
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contiene anche gli spinotti ed il col¬ 
lare ad espansione che serve per la¬ 
sciar cadere solo il disco inferiore 
della pila. I migliori cambiadischi 
hanno basse centrale intercambiabi¬ 
le: uno grosso per buso automatico 
ed uno corto, per buso manuale, di¬ 
sco per disco, che gira insieme al 
piatto. In tutti i casi l’albero centra¬ 
le per il funzionamento automatico 
non ruota col piatto, e molta gente 
crede che esso possa erodere il foro 
centrale dei dischi, o allargarlo e 
quindi mettere il disco in condizioni 
di girare fuori centro. Si tratta di 
gente che, nella maggior parte dei ca¬ 
si, ebbe a suo tempo dei problemi 
con i vecchi dischi a 78 giri, che e- 
rano fatti di gommalacca, e che si 
scheggiavano e si spezzavano con una 
certa facilità. Ma oggigiorno è da e- 
scludere che un qualsiasi cambiadi¬ 
schi sia in grado di danneggiare in 
qualche modo il foro centrale di un 
moderno disco di vinilite. 

Un tempo il sospetto generalizzato 
era che il meccanismo del cambiadi¬ 
schi contribuisse albusura ed al dan¬ 
neggiamento dei solchi. Probabilmen¬ 
te ciò accadeva perché il ciclo della 
sostituzione faceva cadere il disco 
successivo, fermo, su quello sotto¬ 
stante, che ruotava, esercitando una 
frizione tra le due superfice e com¬ 
primendo polvere ed altra sporcizia 
fra i due. 

Quando la faccenda s’impose albe- 
videnza dei costruttori, le superfice 
incise dei dischi, ove sono presenti 
i solchi, furono protette dal contat¬ 
to con altri dischi aumentando lo 
spessore del centro, ove giace bec¬ 
chetta e del bordo esterno ed i fab¬ 
bricanti di cambiadischi ce la misero 
tutta per far lavorare il ciclo della 
sostituzione nel modo più delicato 
possibile. Oggigiorno è difficile tro¬ 
vare motivi per sospettare che i cam¬ 
biadischi possano danneggiare in 
qualche modo i dischi. L’unica cosa 
sicura è che buso del cambiadischi 
evita all’utente la seccatura di dover 
ripulire ogni volta la superfìcie del 
disco, cosa che, in ogni modo, mol¬ 
ti audiofili piuttosto che no sofistici 
preferiscono continuare a fare. 

I cambiadischi talvolta fanno cilec¬ 
ca, e la sostituzione non si verifica. 

II disco rimane sospeso, di solito 
perché il disco ha il foro centrale di 
dimensioni fuori tolleranza. Per for¬ 
tuna capita di rado, ed è uno degli 
inconvenienti che bisogna accettare 
se si pensa ai vantaggi indiscutibili 
dell’enorme numero di dischi che 
vengono sostituiti automaticamente 
e senza interruzioni di sorta. 

Diversi anni or sono ci fu una stan¬ 
dardizzazione dell’angolo di appog¬ 
gio delle cartucce. Quest’angolo fu 
determinato dalla geometria interna 
della cartuccia stessa, in rapporto al¬ 
la sua posizione sulla superficie del 
disco. 



sultato : certe cartucce hanno delle 
dimensioni per le quali la parte po¬ 
steriore del loro corpo in plastica 
possono andare ih contatto col di¬ 
sco, quando la, pila è alta, e la pos¬ 
sibilità di farle oscillare evita anche 
questo inconveniente. 

Anche se si suona un solo disco, il 
funzionamento automatico del brac¬ 
cio in un cambiadischi è estrema- 
mente comodo. Molta gente sceglie 
il cambiadischi più che altro per 
suonare pile di dischi, ma altri .han¬ 
no scoperto che usandolo per ascol¬ 
tare un solo disco alla volta, il cam¬ 
biadischi compie tutto automatica- 
mente, salvo il sostituire i dischi! 
Premendo un pulsante, il motore si 
avvia, il braccio si posa esattamente 
all’inizio del disco ed alla fine se 



Infatti gli effetti di un errore apprez¬ 
zabile nell’angolo di appoggio sono 
quelli di aumentare la distorsione 
della seconda armonica, anche se un 
errore di pochi gradi non produce 
alcun effetto udibile. 

Siccome l’angolo nel piano di appog¬ 
gio dei cambiadischi varia man ma¬ 
no che la pila dei dischi suonati au¬ 
menta, i fabbricanti si sono resi con¬ 
to del problema ed hanno scelto una 
larga gamma di soluzioni diverse. 

La più comune è quella che consen¬ 
te all’utente di variare opportuna¬ 
mente quest’angolo, in modo da ren¬ 
derlo ottimale per il disco al centro 
della pila o per usare manualmente 
il cambiadischi. Il risultato può es¬ 
sere ottenuto o sollevando il braccio 
sul suo perno o semplicemente fa¬ 
cendo oscillare la cartuccia dentro 
alla sua montatura. 

Queste caratteristiche consentono 
di raggiungere anche un secondo ri- 



ne ritorna al suo posto e spegne il 
motore. 

Ci sono diversi gradi di maggiore o 
minore automazione in un cambia¬ 
dischi o in un giradischi semiauto¬ 
matico. 

In questi ultimi, specie nei tipi più 
economici, il semplice spegnimento 
riporta automaticamente il braccio in 
posizione di riposo. In genere ci so¬ 
no molte caratteristiche e prezzi di¬ 
versi fra i vari tipi di giradischi au¬ 
tomatici e dei cambiadischi. Non ce 
n’é nessuno che sia definitivamente 
superiore agli altri né ci sono delle 
nette divisioni tra categorie di prez¬ 
zi. In genere si ha sempre qualcosa 
in proporzione al prezzo pagato. Pe¬ 
rò può capitare di spendere molto di 
più per avere solo un piccolo van¬ 
taggio extra. 

NOTA PER IL COMPRATORE: 
Pensate attentamente a quali sono 
le vostre abitudini in materia di 
riproduzione di dischi, prima di 
sacrificare qualsiasi caratteristica 
per voi utile — perfino l’aspetto 
estetico — prima di cedere al de¬ 
siderio di comperare un cambia¬ 
dischi, del quale magari non use¬ 
rete mai il meccanismo. Quindi, 
se il cambiadischi è proprio la vo¬ 
stra scelta definitiva, provate co¬ 
munque ad appilare dei dischi sul 
suo perno e fatelo più volte, in 
modo da rendervi conto se il nu¬ 
mero dei dischi è per voi suffì- 
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dente, se il movimento di sostitu¬ 
zione avviene in maniera delicata, 
e non in maniera noiosamente 
lunga, e se per caso qualche disco 
non rimane inceppato. Alcuni 
cambiadischi sono progettati in 
modo che qualsiasi interruzione 
nel ciclo delle sostituzioni, anche 
l’afferrare il braccio durante la 
sua messa in posizione, non dan¬ 
neggia in alcun modo il mecca¬ 
nismo. Questo può essere una ca¬ 
ratteristica determinante, specie se 
in casa ci sono dei bambini o al¬ 
tre persone che hanno la tendenza 
a mettere indebitamente le mani 
sul cambiadischi. 

Caratteristiche del rendimento 

Le caratteristiche principali di un 
giradischi, ed in particolare il rum¬ 
ble, wow ed il flutter, debbono, esse¬ 
re interpretate attentamente quando 
si paragonano i diversi modelli per 
fare una scelta. 

Le varie tecniche di misura in uso 
corrente possono fornire delle cifre 
molto diverse fra loro, anche se si 
trattasse del medesimo modello in 
esame. 

Il rurruble si misura come uscita a 
bassa frequenza di una cartuccia 
che suoni un solco silenzioso, non 
modulato. Si esprime in decibel al 
di sotto del livello di riferimento, 
che di solito è l’uscita della car¬ 
tuccia quando suona un solco regi¬ 
strato con una nota standard attra¬ 
verso l’equalizzatore RIAA. La mi¬ 
sura fondamentale (non pesata) non 
tiene conto dell'udibilità relativa 
delle differenti frequenze di rumble. 
Per il medesimo livello, un rumble 
a 30 Hz è molto più udibile di uno 
a 20 Hz o a frequenze più basse. Le 
misure del rumble vengono spesso 
« pesate » riducendo gli effetti delle 
frequenze al di sotto di 500 Hz ad 
un tasso di 6 dB per ottava della 
frequenza discendente, per dare una 
miglior correlazione con gli effetti 
soggettivi sull’ascoltatore. 

Nel comparare le varie quantità di 
rumble dichiarate dal costruttore, as¬ 
sicuratevi che esse siano eseguite al¬ 
la medesima maniera. Rumbles non 
pesati al livello di —35 dB fino a 
—40 dB sono tipici di un buon gi¬ 
radischi automatico o non. Qualcu¬ 
no fra i migliori (di solito fra quelli 
che usano i sistemi di trazione più 
sofisticati) può giungere a misure 
basse come —45 dB. I cambiadi¬ 
schi di prezzo moderato possono a- 
vere un livello di rumble da —25 a 
—30 dB, il che non li squalifica per 
l’inserzione in un buon sistema di 
riproduzione della musica. Ad un ra¬ 
gionevole livello di volume, con gli 
altoparlanti la cui risposta cade 
quando si va al di sotto dei 50 Hz 
o giù di lì (il che include la mag¬ 
gior parte delle casse acustiche di ti¬ 


po compatto ed anche molte fra le 
più grosse) un livello di rumble a 
—25 dB non sarà avvertibile. 

Il rumble « pesato » di solito dà mi¬ 
sure di —50 dB o ancora più basse, 
e con i migliori giradischi giunge 
nei pressi di —55 dB. L’incompara¬ 
bile vantaggio del sistema di trasci¬ 
namento diretto, il cui rumble è con¬ 
finato al disotto delle frequenze udi¬ 
bili, è reso ancora più evidente dal 
fatto che sono stati misurati alcuni 
modelli, col sistema « pesato » ed 
hanno dato cifre comprese tra i —63 
e i —66 dB. 

Un’analoga situazione si verifica nel¬ 
le variazioni di velocità momentanee 
nella velocità del piatto, chiamate 
wow o flutter e la cui denominazio¬ 
ne dipende dalla velocità alla quale 
il piatto perde le sue caratteristiche 
di velocità rigorosamente costante. 
Il wow è udibile a basse frequenze, 
il flutter a quelle superiori. L’udibi¬ 
lità di questi fenomeni è in funzione 
del loro tasso e della loro ampiezza. 
Dipende anche dalle curve « pesa¬ 
te » degli strumenti di misura e da 
altre caratteristiche, dimodoché i ri¬ 
sultati dei test possono variare an¬ 



che molto ampiamente. Il più atten¬ 
dibile è naturalmente quello « non 
pesato » e di solito fornisce cifre un 
pò più alte di quelle fornite dalle 
misure pesate. 

Per confondere ancora di più le idee, 
ciascun ascoltatore differisce ampia¬ 
mente dagli altri nella sua abilità di 
scoprire, o di essere disturbato dal 
flutter. 

La maggior parte degli audiofili non 
si accorge di un flutter dello 0,15%, 
misurato nel modo « non pesato » a 
meno che non si verifichi a velocità 
inferiori (wow). Questa percentua¬ 
le è tipica della maggior parte dei 
registratori a cassette presenti sul 
mercato, che sono considerati tali da 
soddisfare ampiamente le esigenze 
delle norme Hi-Fi, e così pure molti 
giradischi automatici della gamma di 



prezzo medio. Comunque esistono 
degli ascoltatori così critici da sco¬ 
prire persino un flutter dello 0,1% 
e Io trovano rilevante, anche se la 
maggior parte della gente lo consi¬ 
dererebbe insignificante. I migliori 
giradischi hanno un flutter molto 
basso, nell’ordine dello 0,04%, che 
non è praticamente rilevabile da al¬ 
cun ascoltatore. 

La maggior parte delle altre caratte¬ 
ristiche dei giradischi ed i relativi 
parametri (come l’errore di traccia, 
la frizione é l’attrito dei perni, la ri¬ 
sonanza del braccio, la precisione 
dell’antiskating e così via) hanno ben 
poco o nessun effetto sulla qualità 
dell’ascolto di un disco, quasi senza 
eccezioni. Esse possono essere valu¬ 
tate solo soggettivamente, anche per- 
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ché misure e controlli sono difficil¬ 
mente realizzabili, e meno ancora in 
una forma standardizzata, e comun¬ 
que i risultati di queste misure non 
potrebbero essere forniti in modo da 
essere immediatamente interpretati 
dall’utente. 

NOTA PER CHI COMPRA: La 
mancanza di una standardizzazio¬ 
ne nei sistemi di misura e nei 
procedimenti dei tests fa sì che 
la comparazione delle caratteristi¬ 
che elencate dai vari costruttori 
non sia molto attendibile. Più uti¬ 
le esaminare i tests pubblicati dal¬ 
le riviste specializzate come Au¬ 
dio, in quanto l'opinione del ne¬ 
goziante dipende molto da cosa 
ha maggior fretta di vendere, ma¬ 
gari per ragioni di magazzinaggio. 
Si usi sempre un sistema di casse 
acustiche a bassissima frequenza 
di risonanza, quando si vuol sta¬ 
bilire quale rumble sia presente. 
E ancora una volta, usate la car¬ 
tuccia che intendete acquistare o 
che già possedete, in quanto degli 
accoppiamenti sfavorevoli tra car¬ 
tuccia e braccio possono ingene¬ 
rare delle basse frequenze spurie 
o dei segnali derivanti da armo¬ 
niche, con le caratteristiche mec¬ 
caniche di qualche disco, in mo¬ 
do da peggiorare il rendimento 
generale di tutto il complesso 
Hi-Hi. 

Controlli finali 

Benché non sia possibile compiere 
alcuna misura sui giradischi o sui 
bracci negli scaffali del negoziante, 
ci sono alcune semplici operazioni di 
controllo che possono aiutare a giun¬ 
gere alla scelta migliore. Innanzitut¬ 
to è necessario avere qualche idea 
generale, conoscere alcuni tra i pro¬ 
dotti e le novità pubblicate sulle ri¬ 
viste come Audio, in modo da po¬ 
ter scegliere sulla base di confronti, 
di dati di fatto, anche se il modello 


che sceglierete non è stato ancora a- 
nalizzato dettagliatamente sulle no¬ 
stre pagine. 

Le scelte di fondo, come quella del 
costo, dell'automatico o del tipo ma¬ 
nuale e cose del genere sono questio¬ 
ni di scelta individuale. A differenza 
di molti altri apparati elettronici (i 
registratori a nastro sono un'altra ec¬ 
cezione) c'è una diretta — e stretta 
— relazione tra un giradischi ed il 
suo utente. Infatti, indipendente¬ 
mente dalle funzioni specifiche del 
cambiadischi , se esso emette dei ru¬ 
mori strani, se lascia cadere sul 
piatto il disco successivo con un fra¬ 
goroso « plop » o si fa beffe dei vo¬ 
stri sforzi per afferrare il braccio in 
caso di impiego non automatico, non 
è destinato a soggiornare per lungo 
tempo in casa vostra. 

Quando si troverà un giradischi le 
cui caratteristiche e le cui prestazio¬ 
ni sembrano soddisfare le vostre e- 
sigenze, l’impiego pratico ed i vari 
modi d'usarlo sono quelli che deter¬ 
mineranno. la scelta finale. Ogni gi¬ 
radischi ha le sue caratteristiche pe¬ 
culiari, e così ciascun audiofilo. Ci 
sono delle affinità e delle incompa¬ 
tibilità che rendono inevitabili deter¬ 


minate scelte e determinati rifiuti. 
Controllare il rumble ed il flutter su¬ 
gli scaffali del negoziante non è una 
cosa difficile: basta procurarsi una 
copia dei dischi speciali per il con¬ 
trollo Hi-Fi. 

Nella maggior parte di essi è dispo¬ 
nibile anche una zona ove i solchi 
sono perfettamente silenziosi, ap¬ 
punto per consentire il controllo del 
rumble. Oltre ad ascoltare, è possi¬ 
bile eseguire un controllo visivo sui 
coni degli altoparlanti di tipo woo¬ 
fer, facendo passare la puntina su 
questi solchi silenziosi, tenendo lo 
amplificatore al massimo volume, o 
quasi, eliminando o neutralizzando 
sulla posizione equalizzata i control¬ 
li di tono e gli altri filtri. 

11 woofer dovrà essere esente da 
qualsiasi vibrazione o spostamento 
in avanti o indietro del cono. Que¬ 
sto controllo visivo consente di « os¬ 
servare » i segnali di frequenza e- 
stremamente bassa, che non sareb¬ 
bero udibili nelle usuali condizioni 
d'ascolto di un negozio. 

Fate poi un controllo comparatico 
col miglior giradischi disponibile 
presso il negoziante, preferibilmente 
con il motore a trazione diretta, an¬ 
che per poter così controllare quale 
rumble residuo sia presente nei sol¬ 
chi del disco, e subito dopo ripetete 
la prova con il giradischi che siete 
propensi ad acquistare. 

Nel caso portatevi da casa un woo¬ 
fer per visualizzare meglio, e senza 
scocciare troppo il negoziante, il ri¬ 
sultato di questo test. Una valutazio¬ 
ne auditiva di un giradischi dovreb¬ 
be essere fatta con amplificatori, cas¬ 
se acustiche ed altri apparati sce¬ 
gliendo, fra quelli disponibili presso 
il negoziante, quelli eguali o dalle 
caratteristiche più prossime a quan¬ 
to avete a casa vostra. E migliori sa¬ 
ranno queste apparecchiature, e più 
facilmente vi riveleranno le vere ca¬ 
ratteristiche del giradischi, esaltan¬ 
done sia le virtù che gli eventuali di¬ 
fetti. 
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Addio vecchio concetto GB. 


Con i radiotelefoni NASA GT e GX 
avrai 46 canali qnarzatì in AM 

e 9 Watt di potenza. 


E una sene di accessori e antenne 

per i patiti della Citizen Band. 


1 - Misuratore rapporto di onde 
stazionarie per controllare l’efficienza 
deirimpianto d’antenna. 

2. Misuratore di potenza R.F. 
permette il controllo della potenza 
irradiata dal trasmettitore. 



Antenna % d’onda in alluminio. 



NASA 46 GT 

46 canali quarzati - Low band - 
26.965 MHz - 27.255 MHz (CH da 1 a 23) 
Hi Band 27,265 MHz-27.555 MHz 
(CH da 24 a 46) - alimentazione 12 V. 
Final input 7W-8W-Squelch - 
Auto Noise Control. 


NASA 46 GX 

46 canali quarzati - 
Low band - 26,965 
MHz-27.255 MHz 
(CH da 1 a 23) - 
HI Band 27,265 
MHz-27.555 
MHz (CH da 24 
a 46)- 

alimentazione 
12V. - Final input i 
8W-9W- 
Squelch 
Automatic - 
NoiserLimiter-^^ 
SWR m 

incorporato ^9 
e controllo ” 
potenza 
irradiata. 



PO*» 


SWR 200 


Tecnologia ni/ov/ ri Via Cuneo 3 - 20149 Milano 
nell’elettronica lvo/Y.tl_ Telefono 433817 - 4981022 








La pubblicazione degli annunci 
è gratuita per i lettori di Audio. 
Scrivere il testo chiaramente 
su cartolina postale. 


VENDO Akai GX 260 D stereo tape 
deck, nuovo, mai usato, ancora im¬ 
ballato con garanzia, L. 400.000. Ro¬ 
berto 'Colombo, Via Alcuino, 7 - Mi¬ 
lano Tel. 382959. 

VENDO sintonizzatore Sansui TV- 
505 in ottime condizioni L. 1140.000 
non trattabili. Vendo coppia casse 
acustiche Bozak B/3Q1 Tempo, otti¬ 
ma riproduzione suono L. 300.000 non 
trattabili. Vendo materiale hi-fi nuo¬ 
vo su richiesta a prezzi interessanti. 
■Paolo Ersettigh, Via Vertoiban 4 
Milano Tel. 5480247. 

CAMBIO baracchino Sommerkamp 
TS 5023 mode. Base con orologio, 3 
mesi di vita con chitarra elettrica di 
marca e in buono stato. Enzo Com¬ 
palati, Via Torino, 1.13/7 - Ovada 
(Alessandria). 

CERCO ricevitore Satellit o altro ap¬ 
parecchio per OC e VHF. Specifica¬ 
re caratteristiche e stato d’uso. Da¬ 
rei in cambio dipinti ad olio di otti¬ 
ma fattura. Guido Spagnuolo, Via D. 
Fontana, 194/B - Napoli. 

SCAMBIO QSL con tutta Italia e tut¬ 
to il mondo. Francesco Monteleone, 
20010 Cornaredo i(MI). 

CERCO due bocchettoni a gomito, 
prezzo che non superi le 1.500 lire. 
Gianni Biancofiore, Via C. Battisti, 
13 - Vicenza. 


VENDO complesso stereofonico Eu- 
rophon 2525 D 3 + 3 W, motore super 
Tigre G20/15 Diesel nuovissimo con 
accessori, riviste e libri di aeronau¬ 
tica. In blocco L. 48.000 trattabili. 
Daniele Aldini, Via Martiri, 1/A - 
Rio Saliceto (RE). 

VENDO registratore a bobina Incis 
di nastro fino a 0 18 cm, velocità 
4,5/9,5/19 cm./sec. In ottime condi¬ 
zioni a L. 30.000. Ezio Ciano, Via Lon- 
ghin, 1 - Treviso. 

SOMMERKAMP TS 624 S, amplifica¬ 
tore stereo Prinz Sound 17 + 17 W 
più due casse Electro Voice 25 W 80 
Ohm, UK 500 come nuovo, UK 575, 
UK 425, UK 455, UK 390 mai usato, 
cambio il tutto con Moogh a tastiera 
anche in scatola di montaggio più 
organo usato. Antonio Barizza, Via 
Gramsci, 42 - Sesto S. Giovanni (MI). 

VENDO impianti luci psichedeliche 
tre canali 1200 W per canale, toni 
acuti, medi e bassi. Luci psichedeli¬ 
che a sei canali per sale da ballo. 
Amplificatori e alimentatori stabiliz¬ 
zati sino a 8 A. Cuffie stereofoniche. 
Distorsori per chitarra e altro mate¬ 
riale. Paolo Puddu, Via G. D’Annun¬ 
zio, 32 - Monza (MI). 

CERCO ricevitori BC 653, BC 314, 
BC 1000, TRC/20 perfettamente fum 
zionanti e non manomessi. Marco Di 
Segni, Corso Trieste, 65 - Roma. 

VENDO mini Moog autocostruito 
con due comandi tono e ritmo, da 
collegare con qualsiasi amplificato- 
re BF. Tutti i componenti elettrici, 
eccetto i potenziometri, sono nuovi. 
L. 6.000 più spese postali. Bruno Ru¬ 
stia, P.le Respighi, 1 - Trieste. 

VENDO amplificatori hi-fi 25 Weff, 
alimentazione 45 V, distorsione A 20 
W 0,2%, banda passante 10-25.000 
Hz, ottimi per realizzare impianti 
stereofonici L. 15.000. Vendo inoltre 
amplificatori 10 W a L. 6.000; filtri 
audio 3 vie 8 Ohm L. 4.000; impianti 
luci psichedeliche 800 W per canale, 
3 canali, L. 18.000; 6 canali L. 30.000. 
Luigi Di Luigi, Via Pantani - Colle- 
dara (TE). 


VENDO amplificatore 10 W con se¬ 
zione alimentatrice altoparlante e 
contenitore L. 20.000; un registrato- 
re mini L. 10.000; registratore Saku- 
ra con contenitore malandato Lire 
10.000 trattabili. Oppure cedo il tut¬ 
to in cambio di una ricetrasmittente 
sui 27 MHz 6 Ch 2 + 5 W, barra mo¬ 
bile o fissa. Francesco Perrini, Via 
Cagliari, 96 - Taranto. 

VENDO per L. 90.000: amplificatore 
in scatola di montaggio Hirtel 240/ 
S, montaggio non terminato chiede¬ 
re caratteristiche. Giuseppe Tagliet¬ 
ti, Via S. F. D’Assisi, 5 - Brescia. 

CERCO urgentemente lo schema 
elettrico del registratore a valvole 
Selonix Lola a pagamento. Adriano 
Gallo, Rione S. Antonio, 1 - Merano 
(BZ). 

VENDO ricevitore BC 348 da 1,5-18 
Me in 6 gamme, perfettamente fun¬ 
zionante, alimentazione 220 V con 
cuffia L. 80.000; UK L. 8.000; giradi¬ 
schi stereo Lesa 4 vel. ancora in ga¬ 
ranzia con due 33 giri L. 50.000. Cer¬ 
co oscilloscopio. Gilberto Rivola, Via 
Gramsci, 2 - Soresina (CR). 

VENDO o cambio con qualsiasi og¬ 
getto di mio gradimento: fotocame¬ 
ra retinetta 1 B; Polaroid 80/A; ap¬ 
parecchiatura completa camera o- 
scura; esposimetro Ikopho; proiet¬ 
tore, moviola giuntatrice 8 mm; re¬ 
gistratore portatile National Record; 
riviste varie intere collane. Benve¬ 
nuti, Via P. Garibaldi, 11/1 - Savona. 

CERCO registratori guasti di qual¬ 
siasi marca e tipo, a cassette o a 
bobine. Offro in cambio 10 schemi 
di telecamere, monitor, calcolatore 
elettronico, accensione elettronica 
ecc. Roberto Casella, Via Monviso, 
55 - S. Maria Rossa - Garbagnate 
(Milano). 

VENDO casse acustiche 7 + 7 W co¬ 
me nuove L. 30.000 trattabili; regi¬ 
stratore Geloso G 600 L. 15.000; col¬ 
lezione Quattroruote 1956 - 1973 a 
prezzo da stabilire; canna da pesca 
telescopica L. 6.000. Marco Fabrizi, 
Via dei Bastioni, 5 - Firenze. 
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Le pietre della 
musica cinese 

I musicologhi e gli appassionati si 
interessano da molto tempo a certi 
strumenti della musica cinese e del¬ 
l’Estremo Oriente, come la siringa 
di Pan, i litofoni, eccetera, strumenti 
composti da un certo numero di 
« corpi sonori », tubi o lastre di 
pietra, che bisogna accordare in una 
certa maniera. L’accordatura di que¬ 
sti strumenti è stata l’oggetto di in¬ 
numerevoli discussioni che sono lun¬ 
gi dall’essere esaurite. 

In Europa si è lentamente elaborata 
tutta una teoria delle scale musicali, 
mentre gli esperti di musica metteva¬ 
no a punto diversi metodi di accor¬ 
datura degli strumenti a suoni fìs¬ 
si. L’unità utilizzata attualmente è 
il tono e il semitono (temperati, in 
teoria) e per indicare le scale si è 
immaginato un sistema che compor¬ 
ta sette nomi (le note) e le loro 
alterazioni. 

In Cina e nei paesi limitrofi (Corea, 
per esempio), il termine corrispon¬ 
dente alla parola nota è lyu. Si di¬ 
vide l’ottava in un certo numero di 
lyu e ciascuno ha il suo nome nella 
lingua cinese. 

Per accordare gli strumenti bisogna¬ 
va dunque definire con precisione un 
certo numero di lyu . Le informazioni 
che possediamo sulla maniera in cui 
si è svolto questo procedimento sono 
molto vaghe, divergenti, addirittura 
contradditorie. E’ quindi interessan¬ 
te studiare il problema dal punto di 
vista acustico, per chiarire quello 
strettamente musicale. Ma prima è 
conveniente fare un rapido panorama 
su alcuni documenti musicologici. 

1) Bouasse-Amiot: nel 1780 padre 
Amiot pubblicò un trattato, « Musica 
dei cinesi », con note dell’abate Rous- 
sier e di molti altri specialisti. Il 
fìsico Bouasse prende questo docu¬ 
mento come base di discussione in 
un capitolo dedicato ai lyu nel suo 
trattato « Acustica generale ». 
Bouasse ci informa che la parola lyu 
vuol dire « principio, origine, legge ». 
I dodici lyu (o lu) sarebbero dodici 
suoni fondamentali che mantengono 
fra di loro lo stesso intervallo di 
suono. La scala dei cinesi, secondo 


Bouasse, sarebbe quindi basata sullo 
stesso principio della scala di Pita¬ 
gora. Ma invece di una successione 
di quinte ascendenti (secondo Pita¬ 
gora), nel caso della musica cinese 
si discende per quarte, il che condu¬ 
ce infine agli stessi dodici suoni at¬ 
traverso adeguati spostamenti. Con 
una suite di dodici quinte ascendenti 
si ricade sull’ottava, ma troppo in 
alto di 5,88 savart (unità pratica di 
intervallo musicale), secondo il com¬ 
ma di Pitagora. 

Con una suite di dodici quarte di¬ 
scendenti, si ricade ancora sull’otta¬ 
va, ma troppo in basso di 5,88 sa¬ 
vart, che equivale a quanto esposto 
sopra. 

Conclusione: la scala in questione 


non ha ottave regolari! Tuttavia, sic¬ 
come l’ottava regolare è considerata 
come unità di audizione musicale, 
bisognava pur trovare un modo di 
comporla. Secondo Bouasse, padre 
Amiot ha precisato quel che si è 
fatto a questo proposito: 

« Per mezzo dei tubi di bambù, Ling 
Lu è riuscito a trovare i dodici semi¬ 
toni che sono racchiusi nei limiti 
dell’ottava. Ora questo Ling Lu era 
un dignitario della corte di Hoang 
Ty e il sessantesimo anno del regno 
di Hoang Ty corrisponde all’anno 
2637 avanti Cristo ». 

Sembra tutto molto semplice, troppo 
semplice. Sfortunatamente queste af¬ 
fermazioni non sono affatto precise, 


infatti quella relativa ai tubi di bam¬ 
bù è altrettanto fantastica di quella 
relativa alle incudini di Pitagora, 
come vedremo più avanti. 

In ogni modo, Bouasse commenta 
così il passaggio di padre Amiot: 
« Per corruzione, i semitoni presero 
il nome di lu : intervallo che con la 
propria ripetizione dà una scala. Ma 
questo lu non aveva gli stessi carat¬ 
teri mistici dei lu risonanti ». 

In breve, fra la teoria della succes¬ 
sione delle quinte (o quarte) e la 
pratica dell’accordatura, la prima che 
si rifà all’aritmologia e la seconda 
che prende in considerazione l’ottava 
regolare, c’è un bel cammino da 
fare. 

2) André Schaeffner. (Origini degli 
strumenti musicali, edizioni Mouton, 
1968) ...« I litofoni dell’Estremo O- 
riente (Cina, Corea) sono costituiti 
da sedici piastre di pietra (talvolta 
ventiquattro), tagliate a forma di 
squadra e sospese verticalmente ». 
Nessun’altra precisazione per quanto 
riguarda l’accordatura e i lyu utiliz¬ 
zati. 

3) Cari Engel. (Essay on thè history 
of musical instruments, Londra 1874) 
... « Quando Confucio, cinquecento 
anni avanti Cristo, ascoltò questa 
musica, ne fu talmente rapito che 
per tre mesi non mangiò più... I 
suoni che avevano prodotto quell’ef¬ 
fetto erano merito di Kouli, l’Orfeo 
cinese, il cui suono sul king (una 
specie di xilofono costruito con pia¬ 
stre sonore di pietra. Fig. 1) attira¬ 
va intorno a lui gli animali selvaggi 
che sottometteva alla sua volontà. 

« Secondo i loro trattati storici, i 
cinesi possedevano il king 2200 anni 
prima di Cristo, e l’utilizzavano per 
accompagnare i canti sacri e le pre¬ 
ghiere... I cinesi costruivano diversi 
modelli di king utilizzando pietre di 
varia natura. La pietra più conosciu¬ 
ta si chiama yu. Non solo è sonora, 
ma è bella a vedersi. La si trova 
nei torrenti di montagna o nei cre¬ 
pacci delle rocce. Gli yu più grandi 
raggiungono le dimensioni di ses- 
santasei cm di diametro, alcuni qua¬ 
si un metro. Lo yu è duro e com¬ 
patto. Alcuni geologi europei dicono 
che si tratta di una varietà dell’aga¬ 
ta... I cinesi considerano gli yu co¬ 
me particolarmente adatti ai loro 
scopi musicali, perché conservano 
sempre lo stesso accordo, contraria- 
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mente agli altri strumenti. Il suono 
dello yu non è influenzato né dal 
freddo né dal caldo, né dall’umidità 
né dalla siccità... ». 

Riassumiamo: Engel insiste sulle pro¬ 
prietà di stabilità sonora di queste 
pietre perché, secondo le leggende, 
ci voleva una grande precisione e 
una grande stabilità del « diapason 
e degli intervalli »! 

4) Tran Van Khe. (La musica viet¬ 
namita, P.U.F., Parigi 1962). 
Riassumiamo: nel 1949 alcuni por¬ 
tatori trovarono undici pietre taglia¬ 
te, oblunghe, il cui suono ricorda 
quello del gamelan metallico indo¬ 
nesiano. La scala delle note è penta¬ 
tonica, di tipo indonesiano, ma non 
cinese... 

« Nella musica cinese, a fianco della 
scala con dodici semitoni, c’è la sca¬ 
la pentatonica più due gradi ausi¬ 
liari... 

« Leggenda della scoperta dei lyu: 
un maestro di musica (2697-2597 a. 
C.) trova dei bambù della stessa 
grandezza e ottiene il suono fonda- 
mentale soffiando in una canna ta¬ 
gliata fra due nodi. Si è ottenuta la 
scala completa grazie al canto di 
una fenice femmina e di una fenice 
maschio... 

« Questa scala corrisponderebbe al¬ 
la scala cromatica dei nostri tempi. 
L’altezza assoluta del suono fonda- 
mentale cambiava col succedersi del¬ 
le dinastie ». 

« La scala di dodici suoni era ot¬ 
tenuta con una successione di quin¬ 
te ». 

Tran Van Khe cita ancora Maurice 
Courant (Encyclopédie Lavignac, Pa¬ 
rigi 1927) : « la musica cinese è 

fondata sui lyu o tubi sonori ». 

E inoltre Louis Laloy: la nota che 
emetteva il tubo di base (hoang 
tchong) « sarebbe l’intermediaria fra 
mu e fa 4 per un tubo aperto; fra 
mh e fa 3 per un tubo chiuso ». 

In breve, quando si cerca di farsi 
un’idea precisa di cosa fosse un lyu, 
si è già in difficoltà davanti alla ter¬ 
minologia. Un lyu è un intervallo, 
il nome di una nota, un tubo, o una 
pietra sonora del kingl Senza dub¬ 
bio tutto ciò sembra incoerente solo 
per mancanza d’informazioni. La 
parola lyu, si può affermare con cer¬ 
tezza, designava sia il nome della 
nota che quello della pietra (lo yu 
di Engel), o anche il tubo (lyu di 
Maurice Courant), che emetteva qùe- 
sta nota. 

Ma, data l’importanza che si attri¬ 
buisce, in musicologia, a questo 
problema della scala cinese i cui 
campioni sarebbero dati da tubi o 
da pietre, l’esperto di acustica non 
può fare a meno di porsi un certo 
numero di domande relative alla 
fondatezza di tutte le storie che si 
sono raccontate a questo proposito, 
e non è certo fuori luogo cercare 


di dare in questa sede qualche pre¬ 
cisazione sui problemi acustici che 
soggiaciono a queste affermazioni. 
La cosa dovrebbe permetterci di 
non accettarle, se non con una certa 
circospezione, e di separare il mito 
dalla realtà. 

Nessuno, nemmeno fra i musicisti 
più esperti, è capace di analizzare 
o di misurare le variabili di un suo¬ 
no musicale; di dire, per esempio, 
che un certo suono di clarinetto 
o di campana comporta un numero 
x di componenti acustiche, di pre¬ 
cisarne le rispettive intensità, di mi¬ 
surare la loro intensità globale, di 
fornirne l’altezza in hertz, eccetera. 
Il nostro sistema auditivo, invece, è 
notevolmente organizzato per fare 
dei rapporti: rapporti d’intensità, di 
altezza dei suoni (intervalli), di du¬ 
rata (ritmo), eccetera. La musica 



mette chiaramente in risalto queste 
proprietà. E, fra gli specialisti par¬ 
ticolarmente interessati, ci sono gli 
accordatori. Costoro infatti compio¬ 
no delle operazioni in effetti molto 
precise, che sanno riprodurre, senza 
saper analizzare i fenomeni psico¬ 
fisiologici in causa, il che d’altronde 
non ha interesse specifico per loro. 
Per accordare due corde a un certo 
intervallo con una precisione che 
supera quella della maggior parte de¬ 
gli apparecchi attuali nel campo del¬ 
la fìsica, l’accordatore di piano os¬ 
serva i battimenti. Questi sono i più 
facili da reperire per l’ottava, come 
dimostra l’esperienza. Poi viene la 
quinta temperata, dove ci vuole già 
una certa pratica; poi la quarta, poi 
la terza e così via. 

In queste condizioni, si capisce per¬ 
ché la dottrina di Pitagora è apparsa 
per prima: « ammucchiando » delle 
quinte regolari (senza battimenti) 
successive, si potranno ottenere sen¬ 
za difficoltà i dodici semitoni della 
scala. Con un piccolo difetto, tut¬ 
tavia: l’ottava è troppo « lunga », 
suona troppo alto. Nella pratica di 
ascolto, e specialmente negli strumen¬ 
ti popolari a numero limitato di no¬ 
te, questo non ha praticamente al¬ 
cuna importanza, tanto più che l’o¬ 
recchio — è una scoperta recente — 
recepisce tutti i suoni sovracuti più 
bassi di quello che sono in teoria. 
Infatti tutti i popoli che hanno cer¬ 
cato un accordo preciso si sono im¬ 
battuti più o meno nello stesso pro¬ 
blema e hanno trovato la stessa so¬ 
luzione. In generale hanno finito 
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con l’ammettere la distorsione del¬ 
l’ottava troppo alta, tanto più che 
tale distorsione è impercettibile nel¬ 
la maggior parte dei suoni strumen¬ 
tali. 

In teoria dunque 1'uso delle quinte 
(o delle quarte) senza battimenti 
permetteva facilmente di realizzare a 
orecchio una scala pitagorica con 
grandissima precisione per strumenti 
a suoni simultanei (lira, arpa, ecc.). 
Per gli strumenti a suono unico 
(flauto, oboe, ecc.), bisogna far in¬ 
tervenire la memoria e il procedi¬ 
mento dei battimenti diventa, in que¬ 
sto caso, impossibile. 

Se si ammette che i battimenti rap¬ 
presentano l’unico modo di realiz¬ 
zare un accordo preciso, allora biso¬ 
gna considerare l’esistenza di un’altra 
scala. Si possono accordare i suoni 
in funzione dei rapporti semplici del¬ 
la loro frequenza; l’ottava per esem¬ 
pio è V2, la quinta è 2 / 3 , la quarta 
¥4, la terza 4 /s (per intervalli discen¬ 
denti) . In questo caso la scala è 
diversa da quella pitagorica, ma mol¬ 
to più difficile da ottenere perché i 
battimenti della terza, in particolare, 
sono più difficili da osservare di 
quelli dell’ottava o della quinta. Ec¬ 
co perché, quasi certamente, la sca¬ 
la « naturale » (quella dei fìsici o 
di Zarlin) è apparsa dopo quella di 
Pitagora. 

Riassumendo, con strumenti a corde 
o a tubi multipli, è relativamente 
facile accordare le note con il me¬ 
todo dei battimenti e con grande 
precisione, a condizione di sceglier¬ 
le in una delle due scale classiche 
(Pitagora o Zarlin). Ma se si am¬ 
mette che ì cinesi dell’antichità de¬ 
siderassero una grande precisione 
nelle loro accordature, che cosa bi¬ 
sogna pensare delle leggende che 
si raccontano a proposito dei lyul 
Che cosa bisogna pensare del cam¬ 
pionario di scale che sarebbero stati 
i carillon di pietra del tipo tingi 
L’acustica ci permetterà di rispon¬ 
dere a queste domande. 

L’inventore dei lyu avrebbe « trova¬ 
to dei bambù della stessa grandezza 
e ottenuto il suono fondamentale 
soffiando in una canna tagliata fra 
due nodi ». Sìmili affermazioni ri¬ 
chiedono una scatenata fantasia. In¬ 
nanzitutto sì sarebbe dovuto preci¬ 
sare dove la canna era stata taglia¬ 
ta, fra i due nodi. 

D’altra parte, si può verificare, sen¬ 
za alcuna difficoltà, che soffiando al¬ 


l’imboccatura di una canna della 
siringa di Pan, si può far alzare o 
abbassare il suono di più di un tono 
temperato, modificando l’immissione 
di aria e il ricoprimento parziale del¬ 
l’estremità della canna da parte del¬ 
le labbra. Anche se la bocca è al¬ 
lontanata da questa estremità, la for¬ 
za e la direzione del getto d’aria 
riescono ancora a variare l’altezza a 
tal punto che è inutile stare a di¬ 
scutere sulla differenza di savart, 
per quel che concerne « l’altezza del 
suono » di una canna. 

Quanto a pretendere che poi si rea¬ 
lizzasse la quinta (o più esattamente 
la dodicesima), soffiando più forte 
nella stessa canna chiusa da una 
parte, questo è pura fantasia. 
Rameau, e molti musicologhi dopo 
di lui, continuano a pensare che il 
flauto dia naturalmente l’ottava, poi 
la dodicesima, poi la doppia ottava, 
eccetera, in note regolari quando si 
forza gradatamente sull’aria immes¬ 
sa. 

Ora l’esperienza mostra che questo 
succede solo se il fabbricante di flau¬ 
ti ha conferito alla canna una for¬ 
ma molto rigorosa, complicata, e se 
il musicista vi soffia dentro con un 
« vento » molto attentamente regola¬ 
to con lo studio e l’esercizio. Ottave, 
quinte, dodicesime regolari date da 
una canna non hanno, in senso stret¬ 
to, nulla di « naturale ». Una canna 
dà quel che si vuole, con dei mar¬ 
gini abbastanza ampi (campo di li¬ 
bertà dello strumento), che dipendo¬ 
no peraltro anche dalla « forma » 
della canna (forma e precisione di 
manifattura), dalla temperatura am¬ 



biente, eccetera. In breve, tutte le 
storie in cui si racconta che i cinesi 
hanno regolato le loro scale musicali 
con dei tubi sonori nei quali si soffia 
con la bocca, sono divertenti, ma 
non hanno alcuna base nella realtà. 
Oppure i lyu cinesi erano delle note 
che avevano tra di loro degli inter¬ 
valli ben precisi: ma allora non po¬ 
tevano èssere « campionate » con dei 
flauti. O forse il campione era un 
flauto (la siringa di Pan, per esem¬ 
pio) : ma allora non si può più par¬ 
lare di precisione, di salto alla do¬ 
dicesima « regolare », eccetera. 

I cinesi sceglievano una pietra, pre¬ 
feribilmente inalterabile (agata) e 
insensibile all’umidità. In questo ave¬ 
vano ragione. Ma come accordavano 
queste pietre fra di loro? Per ri¬ 
spondere, bisogna prima vedere cosa 
significa « altezza » di una piastra 
di pietra percossa. 


kHz 



Analisi spettrografica del suono di un lyu cinese. 

Al momento del colpo si produce un rumore d'impatto complicato con numerose 
componenti armoniche. 

Sotto, sovrapposizione degli effetti di una serie di 16 lyu. 
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Abbiamo fatto l’analisi del suono di 
una di queste pietre. 

L’esame di questa analisi è relativa¬ 
mente semplice per quel che c’inte¬ 
ressa in questa sede. Il tempo è in 
ascissa. All’inizio, al momento del 
colpo, il suono è molto complicato 
e comporta del rumore (nebbia ne¬ 
ra). Poi, pressapoco 10 millisecon¬ 
di dopo, appare in basso una piccola 
linea orizzontale: il « fondamentale » 
del suono, la componente più grave, 
che si spegne subito, dopo circa 20 
millisecondi di durata. Il parziale 2 
(secondo tratto salendo) risuona per 
più di due secondi. Il parziale 3 du¬ 
ra circa un secondo e mezzo. Il par¬ 
ziale 4 fa dei battimenti e si spe¬ 
gne dopo un secondo. Le altre com¬ 



ponenti più acute si spengono molto 
più in fretta. 

Problema acustico: che cosa sente 
l’orecchio di tutto questo? Se le 
componenti fossero armoniche (trat¬ 
ti orizzontali equidistanti), si avreb¬ 
be la sensazione globale di un suono 
unico più o meno timbrico, colorato 
dalle armoniche. 

Ma in una piastra percossa, si tratta 
necessariamente di parziali , che non 
sono dei multipli interi dei fonda- 
mentali e che, per conseguenza, non 
sono equidistanti fra di loro (come 
si verifica sull’immagine). Se si fa 
ascoltare un suono del genere a 
musicisti esperti (l’abbiamo fatto ri¬ 
petute volte), percepiscono parecchi 
suoni, di cui uno è generalmente più 
forte degli altri. L’ascoltatore allora 
afferma che la piastra suona su una 
data « nota ». Ma ci sono spesso 
delle ambiguità di altezza (se pa¬ 
recchi parziali hanno intensità audi¬ 
tive comparabili). Siccome i parziali 
sono necessariamente « falsi » (non 
multipli per definizione), non si sa 
più con precisione quale sia l’« al¬ 
tezza » del suono ascoltato: l’altezza 
dei suoni composti da parziali è im¬ 
precisa, confusa, per ragioni di per¬ 
cezione. C’è di più: la sensazione 
di altezza varia mentre il suono si 
spegne (si abbassa, in generale, in 
modo notevole). E’ dunque chiaro 
che il carillon di pietra è il peggior 
arnese da usare, se si vuole avere 
un campione di altezza di note musi¬ 


cali. 

Questi pochi elementi ci permettono 
di giungere alla conclusione. 
Conclusione . Quando padre Amiot 
ci dice che « per mezzo dei bambù 
di Ling Lu riuscii a trovare i dodici 
semitoni che sono compresi nell’ot¬ 
tava », quando ci vengono a dire che 
i lyu sono parte integrante e inalte¬ 
rabile del king, si tratta soltanto di 
leggende. Nessuno vuole negare che 
si siano fatti tentativi per « norma¬ 
lizzare » gli intervalli delle scale 
nelle società dove la musica occupa¬ 
va un ruolo sociologico importante. 
Infatti tutte quelle affermazioni sono 
state fatte da teorici della musica, 
non da praticanti. I teorici possono 
sempre affermare, appoggiandosi su 



argomentazioni aritmetiche o metafi¬ 
siche, che gli intervalli, le scale sono 
cose molto precise; nessuno, fino a 
un certo momento, aveva i mezzi 
per contraddirli o per verificare la 
giustezza di quelle affermazioni. I 
musicisti, i fabbricanti di king e di 
flauti probabilmente si preoccupava¬ 
no molto poco (come ai giorni no¬ 
stri) di quello che dicevano i teo¬ 
rici, ma proponevano agli ascoltato¬ 
ri dei suoni che essi incorporavano 
nella musica, e le cui peculiarità era¬ 
no empiricamente adatte alle pro¬ 
prietà dell’orecchio (condizionamento 
compreso). Infatti non sarà mai pos¬ 
sibile giustificare la musica attraver¬ 
so delle teorie basate su un’aritmo- 
logia semplicistica, per la buona ra¬ 
gione che il nostro orecchio compie 
delle operazioni informazionali. E 
queste operazioni hanno ben poco 
a che vedere con la numeralogia dei 
numeri semplici. Quali erano i suo¬ 
ni e quali erano le scale veramente 
usate dagli antichi, dai cinesi e da 
altri? Per saperlo, bisognerebbe aver¬ 
ne delle registrazioni... e fare delle 
comparazioni (ne abbiamo la pos¬ 
sibilità, attualmente, nei laboratori 
d’acustica). Ma non ne sapremo mai 
nulla. E se per caso si cerca di 
vedere quello che fanno i musicisti 
folkloristici ai giorni nostri, se si 
suppone che abbiano ancora degli 
echi dei tempi andati, si è ben pre¬ 
sto delusi. Fanno semplicemente del¬ 
la musica, non suonano delle scale! 


Jefferson airplane 

Estate ’65, S. Francisco. La lezione 
del « Beat » inglese, ben rimasticata 
e mescolata con le vene nere del 
blues, culturalizzata dalla dirompen¬ 
te influenza dei poeti « fuori » del¬ 
l’epoca del « Be-Bop », sorretta da 
uno sfondo sul quale si agitano « pro¬ 
gresso senza limiti », « grande so¬ 
gno » e « guerra del Vietnam », sta 
dando i primi succosi frutti. Potere 
dei fiori, acido, suono di S. Franci¬ 
sco, Jefferson Airplane. 

Marty Balin fonda il gruppo appro¬ 
fittando del fortuito fatto di essere 
lui stesso proprietario di un locale 
dove si suona musica rock. Con lui 
ci sono i chitarristi Paul Kantner e 
Jorma Kaukonen, il bassista Jack 
Casady, Skip Spence e Signe Toly 
Anderson (batteria e voce). Gli ulti¬ 
mi due vengono sostituiti, dopo il 
primo album « Takes off », da Spem 
cer Dryden e dalla cantante della 
« Great Society » Grace Slick. 

« Come hai conosciuto David Cros 
by? ». 

Paul: « Quando ancora andavo a 
scuola, un giorno mi prese da parte 
e mi disse: ”Hey, assaggia, la prima 
è gratis” ». 

Due album, « Surrealistic Pillow » e 
« After Bathing at Baxter’s »: il beat 
che si trasforma lentamente nelle for¬ 
me e nei significati, per esplodere 
nella pienezza delle idee compositive 
e nella politicizzazione cosciente di 
« Crow of Creation » e « Volun- 
teers ». 

Nel 70 si distaccano parzialmente 
dal gruppo Casady e Kaukonen; per 
fondare « Hot Tuna » (originaria¬ 
mente « Hot Shit ») dapprima come 
duo acustico e poi come quartetto 
elettrico, con il violinista nero pe¬ 
scato — chissà dove — Papa John 
Creach. Se la tendenza dei Tuna è 
il revival del blues tradizionale (tipo 
Rev. Gary Davis) con venature inti¬ 
mistiche e religioseggianti, figlie del¬ 
la pazzesca introversione di Kauko¬ 
nen, la strada scelta da Kantner e 
Slick, nel frattempo divenuti coniu¬ 
gi, è quella del manifesto politico- 
surrealistico-galattico, probabilmente 
per questo pagati da numerosi critici 
italiani, ebbri di poter finalmente 
sbrodolare la loro ieratica « Cosmi¬ 
cità » in affascinanti recensioni. 
Comunque, la produzione della « Jef¬ 
ferson Starship », guidata dai coniugi 
Kantner e rafforzata dalle migliori 
elementi della musica westcoastiana 
di quel periodo, è veramente qual¬ 
cosa di eccezionale e, probabilmen¬ 
te, di irripetibile. La saga delle 7.000 
menti libere di « Blows against thè 
empire » in fuga dalla terra verso un 
mondo dove i corpi, le menti e (ov¬ 
vio) la droga siano liberi, se manca 
di realismo politico, è indubbiamen- 
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te uno degli ultimi respiri di gran¬ 
dezza e di speranza di un’epoca or¬ 
mai irrimediabilmente soffocata dalla 
svolta a destra mondiale. 

Il discorso prosegue con « Sunfìgh- 
ter », mentre i Jefferson riuniti fon¬ 
dano la « Grunt », personale etichet¬ 
ta alternativa, e sfornano due album 
ad altissimo livello come « Bark » e 
« Long John silver », quest’ultimo 
con un pezzo dedicato a Paolo VI, 
dal che si deducono le profonde ra¬ 
dici che la Pop-music americana ha 
nel folklore pionieristico e tribale (i 



pellerossa, per intenderci). 

La storia recente vede i due nuclei 
Jefferson dividersi definitivamente, 
la linea « cosmica » proseguire con 
« Baron Von Tollbooth and thè 
Chrome nun », regalarci un nuovo 
capolavoro con « Man-hole », disco 
« solo » di Grace Slick, cadere nella 
routine con il recente « Dragon fly », 
mentre è uscito da poco « Quah » di 
Jorma ICaukonen, buono e prevedi¬ 
bile. 

Intanto Grace Slick nega ogni pre¬ 
tesa politica alla musica degli Air- 
plane degli anni d’oro, il country 
puro, facile e melodioso dei « nuovi 


westcoastiani» imperversa nei miglio¬ 
ri negozi d’importazione; e insomma 
siamo alla solita menata di questi 
ultimi squallidi anni: gente grandio¬ 
sa che scoppia dopo essersi spremuta 
completamente (mai che venga in 
mente a qualcuno di « buttare lì 
qualcosa e andare via » come dice 
Gaber, di tornarsene a lavorare in 
fabbrica fino alla prossima occasio¬ 
ne) mentre nessuno è pronto a pren¬ 
dere il loro posto. Ai Jefferson Air- 
plane va comunque riconosciuto di 
stare cadendo dolcemente e lenta¬ 
mente. E in piedi. 

Discografìa 33 giri 

— Jefferson Airplane: 

Takes off - RCA, ’66 
Surrealistic Pillow - RCA, ’67 
After Bathing at Baxter’s - RCA, 68 
Crow of creation - RCA, ’68 

Bless it’s pointed little head - RCA, 

’69 (live ai Fillmore est e west) 

Volunteers - RCA, ’70 

Bark Grunt - '71 

Long John Silver - ’72, Grunt 

Thirty seconds over Winterland - ’73 

(live al Winterland di S. Francisco 

e a Chicago) - Grunt 

Early flight - Grunt, ’74 (raccolta 

pezzi inediti). 

— Nucleo Kantner-Slick: 

Blows against thè empire - RCA, ’70 
Sunfìghter - Grunt, ’71 
Baron von Tolbooth - Grunt, ’73 
Man hole - Grunt, ’74 
Dragon Fly - Grunt, ’74. 

— Hot Tuna: 

Hot tuna - RCA, ’70 

First pulì op then pulì down - Grunt 

’71 

Burgers - Grunt, ’72 
The Phosphorescent rat - Grunt, ’73 
J. Kaukonen-Quah - Grunt, '74 
Per una discografia minima consi¬ 
gliamo: 

« Crown of creation » e « Volun¬ 
teers » per il primo periodo, « Long 
John Silver », « Blows against thè 
empire », « Sunfìghter » per il secon¬ 
do e « Man-hole » tra i dischi più 
recenti. Degli Hot Tuna stupendo il 
primo album, live e completamente 
acustico. 

Tutti i 33 citati sono ormai, credia¬ 
mo, pubblicati anche in Italia. 

Ivano Gladimiro Casamonti 


David Essex. America 

Vi ricordate di una sigla televisiva 
che tempo fa ogni lunedì sera fa¬ 
ceva la sua apparizione sonora come 
introduzione a una nuova serie di 
film di W. Wyler? Quel brano era 
una recente creazione di David Es¬ 
sex, nuovo big della musica anglo- 
sassone. Dopo il suo primo successo 
« Rock On », giunto 1° nelle classi¬ 


fiche americane, ecco uscire sui mer¬ 
cati di tutto il mondo il nuovo LP 
dal titolo « AMERICA ». Dieci brani 
composti e cantati con notevole 
« feeling » dallo stesso titolare, un 
genere di cantautore dalle influenze 
più svariate. Nelle sue canzoni si de¬ 
nota un passato nitidissimo di Bea¬ 
tles e Rolling Stones-fan, un attento 
ascoltatore dell’attuale musica nera 
americana, e l’influenza, soprattutto 
nella cadenza vocale, di una lunga 
serie di cantautori, fra cui spicca 
David Bowie. 

I pezzi inseriti in questo LP sono 
tutti originali composizioni di David 
Essex, canzoni di particolare rilievo 
sono prima fra tutte « America », 
che dà il titolo all’intero LP e apre 
la seconda facciata con coretti sus¬ 
surrati assai accattivanti, una ritmica 
lineare e filante e un suono di saxo¬ 
fono graffìante nelle tonalità basse: 
in tutto il brano è presentissima l’as¬ 
sonanza con il « rythm ’n’ blues » 
da discoteca. 

Altri brani di rilievo sono « Gonna 
Make You A Star » con un uso del 
sintetizzatore a mo’ di sezione d’or¬ 
chestra, di certo non privo di fascino 
e di grande interesse. 

In tutto il LP è di massima impor¬ 
tanza il contributo dell’arrangiatore 
Jeff Mayne, qui anche nelle vesti di 
produttore, che ha usato sintetizza¬ 
tori miscelati con grande abilità con 
i suoni classici dell’orchestra, incisi 
con filtri ed equalizzatori di fre¬ 
quenza, in modo da esaltare parti¬ 
colari sonorità e armonici di cia¬ 
scuno strumento. In tal modo spesso 
riesce diffìcile anche a chi sia ad¬ 
dentro allo studio del suono ed alla 
pratica musicale distinguere gli stru¬ 
menti veri e propri dai suoni pro¬ 
dotti dal sintetizzatore. 

I brani più interessanti oltre a quelli 
citati sopra sono « I Know » e 
« Dance Little Girl », musica forte¬ 
mente ritmata che di certo ascolte¬ 
remo di frequente nelle discoteche, 
e un brano dalle caratteristiche più 
intimiste e dalla cadenza andante e 
pacata il cui titolo è « There’s So- 
mething About You Baby », una 
canzone affascinante e piena di so¬ 
gno, con il suono della chitarra 
hawayana e del sitar indiano in pri¬ 
missimo piano. 

LP e 45 giri, entrambi con il titolo 
« America », sono prodotti dalla 
CBS-SUGAR, e distribuiti dalle Mes¬ 
saggerie Musicali. Senza essere dei 
chiaroveggenti si può intuire che in 
breve tempo David Essex diverrà 
assai conosciuto anche in Italia, do¬ 
ve, fra l’altro, non si esclude terrà 
in un futuro molto prossimo alcuni 
concerti, cosicché avremo nuovamen¬ 
te modo di parlare di lui. 

Roberto Colombo 
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Se non èTelefunken 
forse il tuo HiFi Stereo 
non è un vero HiFi Stereo 


Si fa presto a dire HiFi. Ma vi siete mai chie¬ 
sti che cosa 'veramente' significhi questa si¬ 
gla? In molti paesi europei vuol dire un lungo 
elenco di norme raccolte in una pubblicazio¬ 
ne ufficiale che prende il nome di 'Norme 
DIN 45-500'. 

Norme DIN? Che cosa sono? 

Regole. Valori. Disposizioni. Numeri. Ma 
quelle sigle comprensibili a pochi segnano il 
limite qualitativo che 'deve' essere raggiunto 
da un apparecchio per meritarsi la sigla HiFi. 

Impariamo a leggere alcuni valori HiFi . 

Risposta in frequenza 

Pensiamo ad una nota bassa, bassissima. La 
più bassa del controfagotto. E poi ad una 


nota altissima: la più alta che riesce a rag¬ 
giungere un violino. Bene, tra questi due 
estremi esistono infiniti suoni. Le norme DIN 
stabiliscono che tutti questi suoni devono 
essere uditi in maniera perfetta, impeccabile. 
Come si leggono? Con due valori in Hertz, 
un minimo e un massimo che devono essere 
rigorosamente rispettati. 

Il rapporto segnale disturbo 

Questo valore delle norme DIN riguarda i 
'volumi di suono'. 

In una parola significa che un apparecchio 
con la sigla HiFi deve garantire la ricezione 
perfetta di una vastissima gamma di volumi: 
dal volo di una zanzara, ad un sospiro, al 
frastuono di un treno in corsa. 


Per essere ancora più chiari facciamo un esem¬ 
pio: prendiamo, dalla serie HiFi Telefunken 
un Amplificatore. Lo abbiamo chiamato 
V 60 HiFi. 

Vediamone le caratteristiche. 


CARATTERISTICA 

NORME DIN 

AMPLIFICATORE 
V 60 HiFi 

Risposta in 
frequenza 

40-16.000 

Hertz 

20-55.000 

Hertz 

Fattore di 
distorsione 

Inferiore a 
1,0% 

Inferiore a 

0,5 % 

Rapporto segnale 
disturbo 

Superiore a 

SO decibel 

Superiore a 

60 decibel 



V 60 HIFI 

Amplificatore stereo con potenza di uscita musicale 
di 130 walts complessivi. 

Controlli dì tono separali per alti e bassi. 

Filtri antirombo, antifruscio. 

Dispositivo monitor. 

Tasti di selezione degli ingressi. 

Comando per trascrizione registrazioni. 

Comando di miscelazione microfono con fonti 
musicali. 

Prese per 4 diffusori selezionabili. 


Si noli come 
il V 60 HiFi Telefunken 
superi largamente 
tutti i valori previsti 
dalle norme DIN. 


HiFi Telefunken: qualcosa in piu della norma. 


TELEFUNKEN^ 



L'intera gamma HiFi Stereo degli apparecchi Telefunken 
offre numerose possibilità di combinazioni: richiedeteci 
catalogo illustrativo. 

Desidero ricevere altre informazioni sulla produzione Telefunken HiFi. 

COGNOME . NOME . 


Ritagliare e spedire a: AEG-TELEFUNKEN - Settore Pubblicità Telefunken 
V.le Brianza, 20 - 20092 Cinisello Balsamo (Mi) 
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GLesnzoni 

Il più completo assortimento di apparecchiature CB/OM. 
20.000 pezzi di ricambio a vostra disposizione con la 
più sollecita e accurata assistenza tecnica. 

Richiedete listino gratuito allegando le sole spese po¬ 
stali. All’atto dei vostri ordini ricordateci di inviarvi in o- 
maggio il MINILOG MILAG. 


Via Comelico, 10 - Milano - Tel. 589075/544744 

















W lettere ^ 

Ili 


Tra le lettere che perverranno al giornale verranno scelte e pubblicate 
quelle relative ad argomenti di interesse generale. 

In queste colonne una selezione della posta già pervenuta in Redazione. 


DOVE DARE GLI ESAMI 

Vorrei conseguire la patente di radio- 
amatore, e vorrei sapere se esistono 
dei libri che preparino a sostenere 
tal esame. Vorrei anche sapere dove 
rivolgermi per sostenere questi esami 
e se esistono delle scuole per radio- 
amatori. 

Marco lamone, Mortara 

I due testi semi-ufficiali per prepararsi 
agli esami teorici per la patente di 
radioamatore sono: Radiotecnica per 
radioamatori, di Nerio Neri, ed Ele¬ 
menti di Radiotecnica, di Mario Miceli. 
Ambedue sono editi e distribuiti dal- 
l’ARI, via Scarlatti 31, Milano. Nel pri¬ 
mo sono elencate domande e risposte 
tipiche degli esami per la patente OM. 
Nel secondo sono sinteticamente illu¬ 
strati i particolari aspetti della radio- 
tecnica applicata alle ricetrasmissioni 
d’amatore. Essi sono un utile vademe¬ 
cum, in quanto elencano il minimo 
indispensabile di nozioni necessarie 
per superare gli esami di teoria. 

Gli esami vengono sostenuti due volte 
all’anno presso uno dei Circoli di Co¬ 
struzioni del Ministero Pt. che hanno 
sede nel capoluogo di provincia com¬ 
petente per territorio. Una domanda 
corredata di alcuni documenti ed il 
versamento di una modesta tassa dan¬ 
no il diritto di accedervi. 


Circa le scuole per radioamatori, bi¬ 
sogna distinguere: esistono corsi per 
corrispondenza per radiotecnici, e 
scuole serali per radioamatori. Di que¬ 
ste ultime dobbiamo ancora distin¬ 
guere tra quegli istituti privati o pa¬ 
rificati che svolgono regolarmente cor¬ 


si collettivi o singole ripetizioni, ed i 
corsi tenuti dai soci dell'ARl che in 
numerose sezioni locali preparano, 
gratuitamente, gli aspiranti OM. Men¬ 
tre i corsi degli istituti sono aperti a 
tutti, quelli dell'ARl sono leggermente 
più discriminativi: bisogna essere soci 
o aspiranti soci, o comunque essere 
graditi. Bisogna infatti dar prova di 


educazione, serietà, correttezza ed al¬ 
tre virtù che purtroppo, al giorno d’og¬ 
gi, non sono comuni a tutti. Ma che 
sono comuni a tutti i veri radioama¬ 
tori, patentati o non. Il diritto di es¬ 
sere OM ha come contropartita il do¬ 
vere di comportarsi in maniera inec¬ 
cepibile. Ed è giusto. 


TX DA AM A FM 

Vorrei poter trasmettere anche in FM 
sui 144 MHz modificando, se è possi¬ 
bile, il mio transceiver, ma la modifica 
vorrei farla in modo da non dover 
scassare proprio tutto. E' possibile? 

Fernando Bianconi, Lecce 

Negli USA è in voga un Adapter che 
si inserisce sulla presa del quarzo del 
TX. Esso utilizza due circuiti integrati 
e non è eccessivamente complesso. 
Osservando lo schema elettrico, abba¬ 
stanza semplice, si nota che J1 è l’in¬ 
gresso del micro e PI l’uscita da in¬ 
serire nella presa dei quarzi. Per mag¬ 
giori dettagli costruttivi è necessario 
consultare la rivista QST, numero di 


luglio 1973, ove il progetto viene trat¬ 
tato ampiamente ed ogni particolare 
viene illustrato con ricchezza di par¬ 
ticolari. 

Quanti fossero interessati a ricevere in 
abbonamento il mensile QST possono 
scrivere a: QST, 225 Main Street, 
Newington, Connecticut 06111. Il men¬ 
sile è organo ufficiale della ARRL. 
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risolve all’80% i vostri problemi di 
antenna eliminando qualsiasi disper¬ 
sione di segnale RF 

CAVO RG 8 U 

DOPPIA CALZA ARGENTATA 






NEL MONDO DEL RADIANTISMO 



Le cartoline QSL 
dicono molte cose 


UNA CARTOLINA QSL E’ UNO STRUMENTO TECNICO 
DELLA MASSIMA UTILITÀ J SM PER I RADIOAMATORJ 
CHE PER LE STAZIONI RADIO COMMERCIALI, 
LE COS1DETTE « BROADCAST1NGS ». 
SIA PER L’AMATORE, L’OM, IL CB O L’SWL E’ IMPORTANTE 
CONOSCERE CON ESATTEZZA QUALI SONO I DATI ESSENZIALI 
DA INDICARE, E SOPRATTUTTO IN QUALE MANIERA INDICARLI. 


La QSL vera e propria dovrebbe es¬ 
sere utilizzata esclusivamente per le 
conferme dei collegamenti, siano es¬ 
si in trasmissione quanto in solo a- 
scolto, dirette a stazioni dilettantisti¬ 
che (radioamatori o CB). I dati in 
essa contenuti, infatti, non possono 
essere in nessun caso sufficienti per 
un rapporto di ascolto diretto ad una 
stazione broadcasting (stazioni di ra¬ 
diodiffusione). La QSL è quasi sem¬ 
pre specchio della personalità del ti¬ 
tolare della stazione a cui la carto¬ 
lina si riferisce. Per attenuare il to¬ 
no freddamente tecnico della QSL 
molti radioamatori ed in particolare 
i CB lasciano la maggior parte dello 
spazio della cartolina alla riprodu¬ 
zione di disegni o fotografie. La lo¬ 
ro sigla viene sovrastampata all’illu- 
strazione o impressa, ben visibile, 
sulla stessa parte. Ci sono ottimi e- 
sempi di QSL che pur contenendo 
tutti i dati tecnici necessari affinché 
la conferma abbia valore si presen¬ 
tano tuttavia simpaticamente e spes¬ 
so in modo spiritoso proprio per le 
riproduzioni. I bozzetti sono soven- 


ANDREA TOSI 

te opera degli stessi radioamatori, 
mentre le foto si riferiscono general¬ 
mente alle apparecchiature della 
stazione radio. 

Le dimensioni delle QSL -sono le più 
disparate anche se le amministrazio¬ 
ni postali di quasi tutti i paesi in¬ 
dustrializzati raccomandano di atte¬ 
nersi alle dimensioni standardizzate 
per facilitare lo smistamento mecca¬ 
nizzato della posta. Esistono dei casi 
limite di QSL con dimensioni da 
« poster » o di QSL che una volta 
« costruite », seguendo le indicazio¬ 
ni, diventano dei solidi geometrici 
sulle cui facce laterali figurano i da¬ 
ti e tutto il resto. 

I dati tecnici che devono contenere 
le QSL in modo che sia un effettivo 
documento dell’avvenuto collega¬ 
mento e non abbia invece valore di 
solo souvenir, sono numerosi. Vedia¬ 
moli singolarmente. 

L’indicazione della frequenza sulla 
quale è stato effettuato il collega¬ 
mento deve essere il più preciso pos¬ 
sibile (nell’ordine di 5 Khz) e se pos¬ 
sibile è bene indicare anche la ban¬ 


da alla quale la frequenza appartie¬ 
ne (per es. banda dei 20m). Il tipo 
di modulazione usata per il collega¬ 
mento può, come del resto avviene 
quasi sempre, essere indicato con le 
abbreviazioni corrispondenti: AM 
per la modulazione di ampiezza, SSB 
per la banda laterale unica, FM per 
la modulazione di frequenza, CW 
per la telegrafia, RTTY per i colle¬ 
gamenti in telescrivente, SSTV per i 
collegamenti effettuati in televisione 
a scansione lenta ed, infine, FC per 
i collegamenti in Fac Simile. Sempre 
essenziale è indicare l’ora di inizio 
e fine del collegamento ricordandosi 
di indicare se l’ora usata è GMT 
(che è quella da preferirsi) o altra 
ora come il CET (Central Europea 
Time). Se si tratta di una cartolina 
QSL proveniente da un SWL è ne¬ 
cessario indicare il nominativo (si¬ 
gla) dell’OM corrispondente. Gli al¬ 
tri dati che deve contenere una QSL 
valida sono: la sigla, il nome, il co¬ 
gnome e l’indirizzo completo del ra¬ 
dioamatore al quale la cartolina vie¬ 
ne inviata. Dato non essenziale, ma 
gradito da tutti i radioamatori è la 
indicazione con uno dei codici nor¬ 
malmente usati (RST, SIO, S1NPO, 
SINPFEMO) delle caratteristiche del 
segnale ricevuto. Queste indicazioni 
sono perfettamente inutili se vengo¬ 
no compilate « tanto per fare » ed è 
proprio a causa di questa diffusa fa¬ 
ciloneria tra gli SWL che il numero 
dei radioamatori che cestinano le 
QSL provenienti dalle stazioni di a- 
scolto è sempre più alto. 
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Un mini repori form (rapporto dì ascolto) 
per le emissioni della stazione tedesca 
« Deutschlandjunk » relative 
al programma per i radioamator 
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le condizioni atmosferiche del QTH 
al momento del collegamento. Una 
parte viene inoltre lasciata in bianco 
per inserire di volta in volta even¬ 
tuali note o comunicazioni per il de¬ 
stinatario. 

Tutti questi dati vengono sempre 
condensati con abbreviazioni e in 
una forma tipografica che ne per¬ 
metta una rapida compilazione e let¬ 
tura. Nelle illustrazioni sono ripor¬ 
tati alcuni felici esempi di QSL. 

Per ricevere la conferma da parte di 
una stazione di radiodiffusione è ne¬ 
cessario inviare una documentazione 
più ampia e maggiormente dettaglia¬ 
ta. 

Questi rapporti vengono, infatti, e- 
saminati da due uffici diversi. Il pri¬ 
mo ne controlla l’autenticità ed il se¬ 
condo valuta le condizioni tecniche 
della stazione ricevente ed in base a 
questa valutazione annota le condi¬ 
zioni di ricezione deH’emissione che 
è stata ricevuta. A capo di questi 


I dati relativi al segnale ricevuto so¬ 
no, infatti, di grande utilità per la 
valutazione degli impianti trasmit¬ 
tenti, ma una falsa indicazione può 
compromettere la ricerca grafica del 
radioamatore relativa alla determina¬ 
zione dei lobi di radiazione. Proprio 
per tentare di risolvere questo pro¬ 
blema, le cui cause dipendono esclu¬ 
sivamente dall’insufficiente prepara¬ 
zione degli SWL, l’« Italia Radio 
Club » di Trieste (unica associazio¬ 
ne italiana di radio ascoltatori) ha 
curato la realizzazione di un volu¬ 
metto nel quale vengono riportate 
tutte le indicazioni necessarie per 
una corretta utilizzazione dei vari 
codici. Chi fosse interessato a questa 
pubblicazione può scrivere alla Ca¬ 
sella Postale 1355 di Trieste per ave¬ 
re le necessarie informazioni. 
Generalmente su di una QSL sono 
presenti molte altre indicazioni co¬ 
me il tipo di antenna utilizzata, il ti¬ 
po di ricevitore e di trasmettitore e 
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Ricevitore di ottima sensibilità a circuito supereterodina con le seguenti caratteristi¬ 
che: Doppia conversione, basso rumore nello stadio RF, squelch regolabile, limitato¬ 
re automatico dei disturbi, S-meter, filtro ceramico, presa esterna per altoparlante e 
selettore istantaneo dei 23 canali controllati a quarzo. 

Trasmettitore progettato‘con transistor al silicio e circuito sintetizzato di alta affidabi¬ 
lità. Lo stadio finale è equipaggiato con transistor ad alto guadagno. 

Agente generale per l’Italia: 

ELEKTROMARKET INNOVAZIONE - divisione elettronica 

corso Italia 13 - 20122 MILANO - tei. 876.614-5-6 - 87.35.40 - 87.35.41 - 86.14.78 


INNO-HIT 


"UNITÀ MOBILE” 

5 Watt - 23 Canali 


CONCESSIONARI ESCLUSIVI 


PIEMONTE - V.AL D’AOSTA: CERESA GIOVANNI - Via U. Foscolo, 23 

- 10126 TORINO - Tel. (011) 6.50.73.87 

VENETO - F. ^VENEZIA G.: BELLATO EMILIO - Zona Ind. 7 a Strada, 12 

- 35100 PADOVA - Tel. (049)' 66.42.33 

BERGAMO - CREMONA - MANTOVA: C.C.E. di Cattaneo - Via Marti- 

nella, 21 - 24020 TORRE BOLDONE - Tel. (035) 21.11.20 

TRENTINO ALTO ADIGE: RADIO SERVICE di Fiorini - Viale Sicilia, 51 

- 37100 VERONA - Tel. (045) 56.22.89 

LIGURIA: CALOGERO D. - Via Gramsci, 25/1 - 16126 GENOVA - Tel. 
(010) 26.55.54 

EMILIA ROMAGNA: ZANNONI. Dr. RENATO - Piazza Azzarita, 1 - 
40122 BOLOGNA - Tel. (051) 55.55.56 

TOSCANA (escluso Livorno): GANZAROLl &. Figli - Via G. Lanza, 45 

- 50136 FIRENZE - Tel. (055) 67,18.91 


LIVORNO e provincia: ANDREI FRANCO - Piazza XX Settembre - 
57100 LIVORNO - Tel. (0586) 3.43.87 

ROMA e provincia: DOMEN di Mencancini - Via Luigi Chiarelli, 5/7/19 

- 00137 ROMA - Tel. (06) 82.18.05 

CAMPANIA: AUTIERO GUGLIELMO - Via B. Chioccarelli, 56 - 80142 
NAPOLI - Tel. (081) 33.18.77 

PUGLIA - BASILICATA - CALABRIA: PACARD di G. Palumbo - Via 
Pupino, 19 - 74100 TARANTO - Tel. (099) 23.00.1 

SICILIA ORIENTALE: MAUCERI F. - Via S. Bastiano, 33 - 90100 
PALERMO - Tel. (091) 24.04.73 

SICILIA OCCIDENTALE: RASO Dr. ANTONINO - Via Della Libertà, 6 

- 90139 PALERMO - Tel. (091) 21.26.65 
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uffici è generalmente un ingegnere 
elettronico e nelle piccole stazioni a 
questo sono anche affidati tutti i ser¬ 
vizi tecnici. 

Se dettagliato deve essere il rappor¬ 
to di ascolto altrettanto dettagliata 
deve essere la lettera o la cartolina 
di conferma che verrà inviata perchè 
sia valida a tutti gli effetti. A que¬ 
sto proposito è necessario segnalare 
la delibera redatta alla fine dell'ulti¬ 
ma riunione trimestrale dell'Italia 
Radio Club nella quale è stato stabi¬ 
lito che per considerare valida una 
QSL (tale cioè da dare assicurazione 
dell'avvenuto ascolto) ricevuta da 
una stazione di radiodiffusione que¬ 
sta debba contenere tutti i dati ri¬ 
chiesti per la validità di una QSL di 
radioamatori esclusa soltanto l'indi¬ 
cazione della modulazione dato che 
tutte le emittenti di radiodiffusione 
operanti al di sotto dei 30 Mhz uti¬ 
lizzano, per ora, la modulazione di 
ampiezza (AM). 

Per la conferma degli ascolti sopra 
i 30 Mhz viene richiesta anche la 
indicazione della modulazione. 
L'ascoltatore deve invece inviare un 
numero di dati ben superiore. Oltre 
a quelli relativi all’ora, alla frequen¬ 
za, alla banda, all'indicazione delle 
caratteristiche del segnale ricevuto è 
necessario indicare la lingua usata 
nel corso del programma ascoltato e 
stilare un breve riassunto di quanto 
è stato trasmesso. Questo sommario 
deve contenere più che un vero e 
proprio riassunto del programma, del¬ 
le indicazioni relative ai titoli dei 
motivi musicali messi in onda, alle 
principali notizie date nel corso del 
notiziario e i nomi dei prodotti com-_ 
merciali aggetto di pubblicità. Ac¬ 
canto ad ognuna di queste indicazio¬ 
ni vi deve essere l'ora alla quale è 
stata ricevuta. 

La descrizione delle condizioni tecni¬ 
che di ascolto (antenne ricevitori 
ecc.) deve essere particolarmente 
dettagliata ed è necessario indicare 
quale sistema si è eventualmente u- 
sato per la determinazione della fre¬ 
quenza di ricezione (calibratore, o- 
scillatore modulato, frequenzimetro 
digitale). 

Dato che le emittenti di radiodiffu¬ 
sione emettono i loro programmi con 
il preciso fine d' stabilire, quando 
possibile, un rapporto diretto emit¬ 
tente-ascoltatore, ed hanno a questo 
scopo degli uffici che curano la cor¬ 
rispondenza, è sempre bene accom¬ 
pagnare il rapporto di ascolto, che è 
in sostanza un freddo elenco di dati 
tecnici, una lettera scritta di proprio 
pugno nella quale si facciano presen¬ 
ti eventuali suggerimenti o critiche. 
Molto utile è la realizzazione di un 
modulo stampato nel quale vengano 
riportati tutti i dati necessari seguiti 
da uno spazio in bianco per la loro 
compilazione e scritto in tre lingue 
(italiano inglese e spagnolo). Nella 



maggior parte dei casi sarebbe suf¬ 
ficiente, altre all'italiano, il solo in¬ 
glese, ma nell'America Latina la lin¬ 
gua inglese non è così diffusa come 
in Europa e nel Nord America. 

Il reperimento degli indirizzi di ogni 
stazione rappresenta un ostacolo no¬ 
tevole per tutti gli ascoltatori. Non 
sempre, anzi quasi mai, le emittenti 
comunicano via radio l’indirizzo al 
quale inviare le lettere. A questo 
scopo è utilissimo possedere il 
« World Radio TV Handbook » che 
oltre a un enorme numero di dati 
riporta l'esatto indirizzo di ogni sta¬ 
zione radio attiva in tutte le parti 
del mondo. Purtroppo non essendo 
edito in Italia questo volume (di co¬ 



sto molto contenuto) arriva nelle li¬ 
brerie delle sole grandi città e circa 
sei mesi dopo la pubblicazione (si 
tratta, infatti di una pubblicazione 
annuale) quando la maggiore parte 
delle notizie in esso contenute è or¬ 
mai inutilizzabile. L'unico modo per 
ottenerlo dopo pochi giorni dalla 
pubblicazione è quello di ordinarlo 
per tempo (esce a gennaio) all'Italia 
Radio Club di Trieste. 

Ultimo avvertimento per la compila¬ 
zione dei rapporti di ascolto diretti 
alle stazioni di radiodiffusione è 
quello di usare sempre ed esclusiva- 
mente il codice internazionale SIN- 
PO o SINPFEMO indicando quale 
dei due si è usato. 



Ricelrasmettitore a stato solido CTR 145 della GTE . 
L’apparato dispone di 60 canali ed opera fra 225 e 960 MHz 
con una potenza di uscita di 20 watt. 
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freq. lavoro : 26,9 -r 27,4 Me 
largh banda : 500 Kc 
modi di funzionamento AM e SSB 
pot. ingresso : 8 Watt, max 
pot. uscita SSB 50 Watt 
pot. aliment. in C.C. 60 Watt 
aliment. : 12 h- 15 V.C.C. 5 Amp.max. 
peso : 560 grammi 
dimens. 180 x 80 x 60 h 


N ATO, electronics via C.Battisti 10 
21033 Cittiglio (VA)tel (0332) 61788 
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II modo 
più 
semplice 
e 

rapido 

per 

fare 

('abbonamento 


Solo 5.800 lire 
per dodici numeri 
dì AUDIO 


Sconto 25% 
per chi si abbona 
anche a 

RADIO ELETTRONICA 



insieme 
AUDIO più 
RADIO ELETTRONICA 
solo 11.700 lire 
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Il modo 
più 
semplice 
e 

rapido 

per 

fare 

l’abbonamento 


Ritagliare il bollettino 
e fare il versamento sul 
c/c postale n. 3/43137 
intestato ETL-Etas 
Periodici Tempo Libero 
via Visconti di 
Modrone, 38 
20)22 Milano. 
L'abbonamento annuo 
è di L. 5.800 per l'Italia. 
Per l’estero il costo 
è dì L. 11.400. 





































ODIAC 

TANTI AMICI IN PIÙ NELL’ETERE 


Esclusiva per l’Italia: MELCHIONI ELETTRONICA - Divisione RADIOTELEFONI - Via Colletta, 39 - 20135 Milano 


Garanzia e Assistenza: ^SjktEL - Modena 




















Sansui vi assicura una assistenza di garanzia personalizzata in uno dei suoi sofisticati 
laboratori con messa a punto su standards professionali ed inoltre regala una polizza 
“RC CAPOFAMIGLIA” delle Assicurazioni Generali, una delle più importanti Compagnie Europee, 
decorrente dalla spedizione della cartolina di richiesta per la famosa “Carta di Garanzia Sansui.” 



CARTA 01 GARANZIA 


invili 


1 


OPERAZIONE GARANZIA SANSUI - DUE ASSICURAZIONI: LA QUALITÀ PER 
UN PRODOTTO HI-FI DI ALTA CLASSE E UN INSOLITO REGALO, UNA POLIZZA 
"RC CAPOFAMIGLIA" IN OGNI IMBALLO CON MARCHIO ORIGINALE SANSUI. 


Mi 7700 024070443 




G. GAUDI s.a.s. - Corso di Porta Nuova, 48 - 20121 Milano - telef. 664981 - 655272 
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